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सूमसिका 


बीसनीं सदी के उत्तरार्ध में भारतीय साहित्यकार की चेतना में जो परिवत्तेन आया 
है उसका मूलाधघार नवीन भावबोध और, संवेदना का बदला हुआ स्तर हैं। कमनीय 
कल्पता या रोमानी भावकता आज के सजग साहित्यकार की प्रेरणा नहीं बच सकती । 
यथार्थ की भूमि पर खड़े होकर रचनाकार को अपने बारों ओर की जिन समस्याओं से 
मानसिक स्तर पर जुझना पड़ता है उन्हें साहित्य में अभिव्यक्त करना ही सृजन की पीड़ा 
को शमन करना है । आज के जटिल एवं दुर्बोध जीवन वी विलग समस्याओं का समाधान 
जहाँ एक ओर हम विज्ञान और तकती की उपायों में खोज रहे हैं वहाँ दूसरी ओर बौद्धिक 
एवं चिन्तन के धरातल पर हम साहित्य की भी समाधान का उपाय बना हे हैं। विज्ञान 
के असंख्य बरदान भौतिक सुख-सुविधाओं को जुटा पाते पर भी उन समस्याजों और 
शकाओं का समायवान नहीं खोज सकते जो साहित्य और दर्णन की सरणि से हमें उपलब्ध 
होते हैं। आज का हमारा जीवन' प्रश्न संवुल ही नहीं अस्तित्व के प्रति अ्नास्था से! 
दोलायमान है। ऐसी स्थिति में साहित्यकार अपनी रचनाघामिता की रक्षा करने के लिए 
उन समस्याओं से जुझने के लिए विवश है जो उसे प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनों रूपों मे 
भानदोलित करती है। साहित्यकार के सामने आधुनिक युग' और उसका परिवेश अपनी 
पूरी सामथ्यं के साथ खड़ा हो जाता है और उसे प्रेरित करता है। बहु आवुनिकता 
को केवल कालावर्धि की कसौटी पर ही नहीं मृूल्यबोध की कसौटी पर भी परकणे और 
अपनी लेखनी से उन मूल्यों को रेखाँकित करे जो आधुनिक युग में जीवन की अर्थवत्ता 
के मापदण्ड बनते जा रहे हैं । 

आधुनिकता का संदर्भ रचना के स्तर पर साहित्य की सभो विधाओं से समान रूप 
से सम्पृक्त है। कविता, उपन्याक्ष, नाटक, कहानी, एकांकी, निवन्ध (व्यंग्य), समीक्षा 
आदि सभी विवाओं में हम समान भाव से इस प्रक्रि] को विकसित हूंते देख सकते है । 
आज साहित्य की दृष्टि अतीत और अनागत की ओर न होकर वत्तमान में समाई हुई 
है । वर्तमान का हाह्मकार या विक्षोभ ही महीं--बर्तमान का विष्तन-मनन उसके मर्म 
को उद्धाटित करता है । इस वृष्टि से मै आज के साहित्यकार को' अधिक सजग और 
सक्षम मानता हूँ । 

आधुनिक संवेदना की वाणी देने का श्रेय यो तो सभी विधाओं के सजग साहित्यका रो 
को हैं किन्तु कविता और नाटक में उसे प्रलर स्वर मिला है!” काव्य और नाटक का 


दर 


मिश्रित रूप काव्य-झहूपक है फलत: दो विधाओं के योग से अभिव्यक्ति की सामथ्य 
द्विगुणित होना स्वाभाविक है। जिन काव्य-रूपकों ने पाठक का ध्यान बर्वस आक्रप्ट 
किया है उनमें से तीन का चयन करके तनिविध संवेदना के स्तर श्री एवं श्रीमती गुरण 
गौतम ने अपनी इस समीक्षा पुस्तक मे उद्घाटित किए है। “उंशी, अन्धायुग जार एक 
कण्ठ विपपायी' तीस दृष्टि विच्चुओं से निर्मित क्ृतियाँ एक ऐसे विभुज को बाठक की 
चेतना मे उभारती हैं जिसकी कोई भुजा समानान्तर नही और जिसका कोई कोण किसी 
अंश में सम नही है फिर भी तीन संवेदताओं के बीच आधुनिकता का सहुज सम्बस्च है । 

उर्वशी भें दिनकर ने जिस समस्या को आधार बनाकर चिस्तन किया है बढ़ 
सामान्यतः सभाषेय प्रतीत नहीं होती । काम और अध्यात्म दो भिन्‍न तत्व हीते हुए भी 
मातव की जीवनधारा के साथ अनादिकान से संयुक्त रहे हैं। इन्हें समानात्तर नहीं कहा 
जा सकता किन्तु मानव मन में दोनों का अस्तित्व है--अस्तित्वमात्र भष्टी, संघर्षमय 
अस्तित्व है। उस संबर्ष को मनुष्य अपनी जीवनानुभूतियों से समझना चाहता है किन्तु 
इन्द्र के स्तर पर उसका समाधान खोज नही पाता । उर्वशी और पुरुरवा का काम-प्रेम 
जिस अप्नि से प्रज्ज्वतित होता है उसी से शात्त नहीं होता । इन्द्र भीतर है, बाहर है भौर' 
चतुद्दिक होकर दोनों को सप्रशन बनाकर भटकने को बाध्य करता है। जिस गस्भीर 
समस्या को दिनकर में उठाया है बह आज की नहीं, युग-युगों से चली आती समस्या है । 
समाधाव शायद दिनकर भी दे नहीं सके हैं । 

'अच्धायुग भारती की एक विन्तनपूर्ण कृति है। मरीबिका में भटका मानव को 
जब कहीं तृष्ति नहीं मिलती तब बह उन संदर्भो में से कूछ पा लेना चाहता है. जो पुराण 
बनकर सुप्त हो गए है। आधुनिक यूग के संदर्भ में पौराणिक आस्यान को नवीन भाव- 
बोध से सम्पृक्त कर भारती ने बड़ी सफलता के साथ मानव पूल्यों के सम्धान का प्रयास 
किया है। 

'अन्धायुंग : एक भृजनात्मक उपलब्धि शीर्षक से थी गौतम पहले एक पुस्तक लिख 
चुके हैं। इस पुस्तक में उनकी दृष्टि का प्रसार कुछ और आगे बढ़ा है और गहरे पैठसे 
का प्रथास भी है । 

श्री दुष्पन्तकुमार की रचना एक कण्ठ विषणयी' अपनी झैत्ी की सर्वथा नवीन 
क़्ति है। विज्ञान की समस्त उपलब्धियाँ यदि थुद्ध के मैदान भें अपनी सार्थकता सिद्ध 
करें तो हमें सोचना होगा कि हमारी भौतिक प्रगति का चरम विन्दु बया है। युद्ध की 
विभीषिका से संजरत मानव जाति को अपने भीतर उस विचार को जगाना होगा जो 
भौतिक सप्ृद्धियों के बीच भी हमें अशान्त और बैचेन बनाने से बच्चा सके । यदि ह्र्म 
अपने भीतर इन समस्याओं से नहीं जूझते और बाह्य संघर्ष तक अपने को सीमित रखते 
हैं तो आधुनिक युग-जीवन में भटकाव के सिवा कुछ पा नहीं सकते । आधुनिक युग से 
कुछ ऐसे प्रइन हमारे सामने आ खड़े हुए हैं जिनका समाधान ज़ोज पाना सहज तहीं--- 
लेकिन भनुष्य की खोज निरन्तर जारी है। मानव जाति को जीवन यात्रा का सारा 


ए 


(तिहास इसी प्रकार के अन्वेषणों का इतिहास है। साहित्य और दर्शन इस अन्वेषण में 
विज्ञान से पीछे नहीं---बहुत आगे हैं। 

संक्षेप में, जिन तीन' प्रतिनिधि कृतियों का संकेत मैंने किया है उन्हीं को आधार 
बचाकर श्री एवं श्रीमती सुरेश गौतम ने अपनी समीक्षा कृति में उनका विवेचन-विश्लेषण 
किया है । यह विवेचन मुलत: आधुनिक संवेदना के संदर्भ में है किन्तु काव्यशास्त के कुछ 
तत्वों पर भी प्रासंगिक रूप से इसमे चर्चा हुई है। विद्वतृजन इस पुस्तक का स्वागत करेंगे 
-स आशा के साथ मैं श्री एवं श्रीमती गौतम के प्रयास की सराहना करता हूँ। 


२६ जनवरी, १६७६ ---विजयेन्द्र स्नातक 


आजाय॑ एवं अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली । 


त्रिकोण का भाष्य 


आधुनिकता के सन्दर्भ में इन्द्रनाथ मदान ने यह बात उठाई थी कि आधुनिकता एक 
प्र क्रिया है, मूल्य नहीं । कला-सूजन की सामथिक मुद्रा में शायद मदान का ये कथन 
सगतिपूर्ण लगे लेकिन सामयिकता से हटकर यदि आधुनिकता के संदर्भ को काल-विशेष 
से जोड़ा जाएं तो यह कहना कदाचित्‌ अप्रासंगिक न होगा कि आधुनिकता अपने 
सामयिक परिवेश में प्रक्रिया अवश्य है किन्तु जब वह क्षण गुजर जाता है तो उसकी कुछ 
बातें मूल्य बन जांती हैं और आगे का क्रम प्रक्रिया बनकर उसे प्रवाह दे जाता है। यह 
क्रम चलता रहंता है और इस प्रकार प्रक्रिया मूल्यों में और मूल्य रूढ़ियों में बदलते रहते 
है किन्तु पौराणिक, ऐतिहासिक' कालावधि से आज तक बहुत कुछ ऐसा भी शेष बचा 
रहता है जो इतिहास के थपेड़े खाकर भी जज रित नहीं होता; समय की छलनी में छन 
जाने पर भी' विद्यमान रहता है और आने वाला कलाकार उन जीवित सून्नों को युग की 
ज़िन्दा धड़कनों में देखते हुए ग्रहण कर अपनी संवेदना की भट्टी में तपाकर उसका 
पुनंसजन करता है। 

स्वतन्त्रता के बाद हिन्दी के कक्षकार की रचना मानसिकता से नया सोड़ लिया। 
पहले जहाँ वह राष्ट्रीय, सांस्कृतिक मसलों को आरूुयायित करना अपना नैतिक दाय 
समझता था वहाँ स्वतन्त्रता के बाद---और विशेषकर गणतन्त्र की घोषणा के बाद- 
उसकी संवेदना ऐसे विषयों में रमने लगी जो व्यक्ति और समाज की कुछ ऐसी जीवन्त 
समस्याएँ थीं जिनका निराकरण-निवारण कुछ हद तक अपेक्षित था। आज़ादी के बाद 
रचनाकार ने ऐसा कुछ देखा और भोगा जिससे उसका मोह भंग होना आवश्यक था। 
विभाजन और रक्तपात ने गांधीवादी मूल्यों को प्रश्नवाचक बनाया; काफिले के काफिले 
जब उजड़कर इस देश में आए तो आथिक विवशताओं के दवाव ने माँ, बहन, भाई, 
भाभी, बन्धु, बान्धव के परस्पर सम्बन्धों और नैतिक भुल्यों को तोड़ने के लिए विवश 
किया; कुछ सफेद पोश जो हमारी श्रद्धा के पात्र थे देखते ही देखते मुखौटा पहनकर 
हमारे शोषक बन गए और उनके हाथों उन्हीं के स्वार्थ सिद्धि के निित्त देश का शासन 
तन्त्र चलने लगा । युद्ध हो अथवा शान्ति सब उनकी व्यवस्था के अनुसार चलने लभी और 
जनमानस इन सब अनियमितताओं से तंग आकर न केवल कुण्ठा और संत्रास' में जीने को 
विवश हो गया वरन्‌ इनसे सुक्ति पाने का बहाना लेकर उसमें एक आदिम पशुता घर कर 
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गई जो उसे इस स्थिति में उस पंछी-सा बना गई जो इधर-उधर उड़कर पुनः उसे उसी 
जहाज़ पर बविठा देती थी-- जैसे उड़े जहाज़ को पंछी पुन: जहाज पै आधे ।' 
प्रस्तुत परिवेश का शब्दायन हिन्दी में कम नहीं हुआ लेकिन जब चुनाव का प्रश्न 
आता है तो काफी परेशानी होती है । उपन्यास, कहानी, कविता और साटक आदि सभी 
विधाओं में निजी रग और रेखाएं देकर कलाकारों ने युगबोध को शब्द दिए हैं। “त्रिकोण 
में उभरती आधुनिक संवेदना को हमने काव्यरूपक की विधा तक ही सीमित रखा हे 
और यह स्पष्ट करने का प्रयास किया है कि साहित्य की विविध-विधाओं की बात तो 
दूर यदि इन तीन--अन्धायुग, उवंशी, एक कण्ठ विषपायी--कावज्य-रूपकों के आधार 
पर ही आजादी के बाद से लेकर अब तक की जनमभानस की चेतता को, उसके इतिहास 
की संगति मे ढूंढ़ने पहचानने की कोशिश की जाए तो लगेगा कि इन रचनाओं में एक 
भरे पूरे आदमी की समस्याएँ उभरकर सामने आ गई हैं, अपने-अपने तरीके से उनका 
श्रमण भी हुआ है---यह बात और है कि कथ्य-भूमि और रचना व्यक्तित्व के अन्तर आ 
जाने से समस्याओं के धरातल अलग-अलग दिखाई देते हैं लेकिन अपने सूक्ष्म रेशों मे वे 
कुछ इस तरह जुड़ते दिखाई देते हैं कि अपनी छोटी-बड़ी' किन्तु गहरी रेखाओं में एक 
त्रिकोण बना जाते हैं--ऐसा त्रिकोण जो अपने अस्तित्व की अनिवार्यता को रेखांकित 
किए बिता नहीं रहते। 
अन्धायुग, उर्वशी और एक क॒ण्ठ विषपायी के आधार पर ऊपर एक भरे-पूरे आदमी 
की समस्याओं को उभारने की वात कही गई है । भरा-पूरा आदमी कौन ? उसकी 
समस्याएँ क्‍या ? हमारी समझ में यदि आदमी केवल' बाह्य परिवेश से उत्पन्न समस्याओं 
से टकराता--आन्दोलित होता रहे या केवल अन्तर संघर्ष में उलझा-उलझाता रहे तो न 
तो बह भरा-पुरा व्यक्तित्व है और न ही उसकी समस्याएँ पूरे आदमी के अन्दर-बाहुर को 
उजागर करती हैं। सम्पूर्ण मानव की अभिव्यक्ति शायद तब अधिक सक्षम बन जाती है 
जब उसके बाहुर-भीतर का' आन्दोलन हंगें देखने को मिले और इन तीनों रचनाओं के 
आधार पर यह विश्वासपूर्वक कहा जा सकता है कि 'अंधायुग' और 'एक कण्ठ विषपायी ' 
का धरातल बाह्य से अन्तर को आन्दोलित करता है। युद्ध की विभीषिका से उत्पन्न 
प्त्रास, खण्डित सामाजिक नैतिक मूल्य और उबा देने वाला परम्पराओं का बासीपन 
भनुष्य का वह बाह्य परिवेश है जो उसके भीतर एक विशेष प्रकार की ऐंठव विरोध और 
खीझ पैदा करता है और संवेदनशील कलाकार को अभिव्यक्ति के लिए विवश करता है 
जबकि उर्वशी का घरातल सर्वथा विपरीत भीतर से बाहर का युद्ध है। असल मे युद्ध 
बाहर ही नहीं अन्दर भी होता है, जो पूर्ण आवेग के साथ आंदोलित होकर बाह्य विस्फोट 
करता है--कामशास्त्री जिसे ॥.000 कहते हैं जो व्यक्ति का पोरुष है, महत्त्वपूर्ण कर्म 
सपंदा का नेता है, नित नूतन आकर्षण का प्राण है और इतने लम्बे जीवन को उसकी ऊब 
सेंबचाते हुए जीवत का आधार हैं! बाह्य अन्तर की इन समस्याओं को इन तीनों कृतियो 
में कुछ इस प्रंकार उजागरित कर दिया गया है कि हमें लगता है कि आज का एक भरा- 
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पूरा मानव अपनी समस्याक्रों के साथ इसमें उभरकर आ गया है। यही एक सुख्य कारण 
हें जिसने तिकोण के रूप में हमें इवत पर लिखने को विवश किया । 

वैसे भी काव्य-हूप की दुष्टि से तीनो ही कृतियाँ काव्य-रूपक के नज़दीक जैठ्ती है 
अत: इनका एक साथ अध्ययन करना वैसे भी संगतिपूर्ण लगता हे । 

यह भी कितनी आकस्मिक बात है कि विवेच्य ग्रस्थों के रचनाकारों का रचता 
व्यक्तिध्व इन क्ृतियों में अपनी लीक से हटकर मुखर हुआ है दूसरे शब्दों मे इन क़ृतिकारों 
ते अपनी इन रचनाओं के माध्यम से पाठक के सम्मुख अपने-अपने व्यक्तित्व की अलग- 
अलग वानगी प्रस्तुत की है। कहना न होगा कि दिनकर, जो एक राष्ट्रीय, सांस्कृतिक 
कवि के रूप में जाना-माना जाता था 'उर्वशी' के माध्यम से वही अतीन्द्रिय लोक का 
खोजी हो गया । भारती, जो अभी तक अपने रोमानी भाव-बोध और प्रयोगवादी शिल्प 
के कारण ही प्रसिद्ध थे 'अन्‍्यायुग' तक आनत-आते आधुनिक हिन्दी कविता में एकदम 
विशिष्ट एवं प्रतिबद्ध कवि के रूप भे सामने आए। दुष्यन्तकुमार का कवि व्यक्तित्व तो 
बना ही 'एक कण्ठ विषपायी' से। परिणामत: रचना और रचनाकार के वेशिष्ट्य के 
कारण थे तीनों कृतियाँ एक जिकोण बन गई जिनपर कुछ लिखना आलोचक के लिए न 
केवल रुचि का कारण बना वरन सापेक्षता की विवशता बन' गया । 

एक बात और ! तीनों ही रचनाएँ स्वतम्त्रता के बाद की लेखन मन:स्थिति का 
झूपान्तरण होते हुए भी अपने वस्तु संदर्भ में इतिहास पुराण को समेटे हुए हैं किन्तु यह 
कैसा संयोग है कि पौराणिक-ऐतिहासिक मेरुनाल में बँधी हुई भी ये कृतियाँ अपना 
आकर्षण--प्रभाव इतिहास पुराण में न छोड़कर वत्तेमान जन-जीवन में छोड़ती है। इन 
कल्लाकारों का क्षण-विशेष जब गहुराने लगता है तो अतीत का कालखण्ड घटनाक्रम 
और पात्र संवेदना की आँच में गलने लगते हैं और वर्त्मात मानव के सम्मुख कुछ ऐसी 
महत्त्वपूर्ण अन्तेबाह्य समस्‍्याएँ खड़ी हो जाती है जो आदमी के लिए पहले भी महत्त्व- 
पूर्ण धीं और आज भी--आज शायद पहले से कही अधिक । और इसीलिए इन तीनो 
कृतियों का इंतिहास पुराण एक प्रतीक बतकर आधुनिक मानव के सामने 'भिथ' की 
भूमिका छोड़ जाता है जो एक तरफ हमें परम्पराओं से जोड़ता है और दूसरो तरफ 
'सगतति' (शाम 709070॥8) के माध्यम से इतिहास पुराण के आवरण में वत्तेमान का 
एक नया दर्शन समझा जाता है । 

दिल्‍ली विश्वविद्यालय के वत्तेमान हिन्दी-विभागाध्यक्ष एवं हमारे भुहवर, परम 
श्रद्धेय डॉक्टर विजयेन्द्र स्तातक ने, अनेक व्यक्तिगत तथा विभागीय व्यस्तताओं में पे भी 
समय निकालकर, प्रस्तुत पुस्तक की मूमिका लिख देमे के हमारे अनुरोध को जिस तरह 
स्नेहांकित किया है उससे निरचय ही पुस्तक भर्बादी और गरिमा से मण्डित छुई है। 
उनके शुभाशी षो का सम्बल पा यदि भविष्य में स्वयं से की गई अपेक्षाओंं को तनिक भी 
आकार दे सके तो अन्त में उत सभी क्ृतिकारों के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करना हम 
अपना कर्त॑व्य समझते हैं जिनके दृष्टिकोण और शब्द हमारे विषय प्रतिपादन के निमित्त 
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बने हैं! हमारी इस लेखन-यात्रा में जो मित्र सह॒यात्री रहे हैं तथा जिनका अमित सहुयोग 
हमें मिला उनके लिए हम मौन कृतज्ञता ज्ञापित करते हैं। नामोल्लेख करके हम उनको 
निस्‍्संग अंतरंगता को विभाजित नहीं करना चाहत्ते । 
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पौराणिक कथा और युगबोध : 


अन्धायुग' की कथा पुराण-कथा है। कया महाभारत से ली गई है। कथा का 
प्रारम्भ महायुद्ध के अट्टा रहवें दिन की सन्ध्या से होता है और कुरुक्षेत्र में कृष्ण की मृत्यु 
के क्षण तक चलता है। किन्तु इम कृति में पौराणिक कथा इतनी महत्त्वपूर्ण नहीं है 
जितना कि नया युगबोब । कवि ने इस कृति में आज के विसंगतिपूर्ण जीवन की पृष्ठभूमि 
में समाज एवं मानव-पन में व्याप्त युद्धोत्तरकालीन पस्ती, कुण्ठा, पराजय, प्रतिशोध, 
निराशा, रक्तपात, ध्वंस, कुरुपता, बविक्ृति, अधपतन, कुण्ठाजनित बर्बरता, अन्ध- 
स्वार्थता, विवेकशुन्यता, त्रास, हरढ्, भयानक टूटन-विघटन, ह्वासोन्मुख मनोकृत्ति, 
विधटित होते हुए मानव-सूल्यों की अस्त-व्यस्त खण्डित परम्परा, जीर्ण-शीर्ण होती हुई 
मर्यादाएँ, मानव-आत्मा की शोषित भावनाएँ तथा भौतिक द्वन्ददों के परिप्रेद्य मे वयी 
भावनात्मक अनुभूतियों का सफल एवं सशक्त अंकन किया है। वस्तुत: सामाजिक एव 
सास्क्ृतिक मूल्यों का विधटित हो जाना ही मनुष्य के मनोवैज्ञानिक संक्रमण का कारण 
है जिसमें रहकर वह आज भी जी रहा है। युद्ध की ताण्डव-लीला समाज की 
एकात्मानुभूति को तस्त कर एक ओर बैयक्तिक सीमाओं का हनन करती है तो दूसरी 
ओर नैतिक मान्यताओं को विकृृत और जर्जर कर देती है। इब दोनो पाटों के मध्य 
मानवीय गौरव, जीवन की सरलता, गतिमान आस्थाएँ, विच्छिन्न होकर कुण्ठाओ के 
वक्ष से लिपठ जाती हैं। महाभारत-युद्ध के अन्तिम प्रहर के सूर्य ने जिन भग्तावशेष 
जीवन-गाथाओं को प्रकाशित करने की चेष्टा की, भारती ने युद्धोपरान्त आज के जीवन 
की विषमताओं, विसंगतियों के तार उसी युद्धोपरान्त स्थितियों, विक्रृतियों से सम्बद्ध 
किए। वही कृति भविष्य में चलकर साहित्य को आलोक प्रदान कर सकती है जो जीवन 
से जुंडी हुई हो और भारती की यह कृति आज के विधदित हुए मानव-सूल्यों और 
दांपित्वहीन आस्थाओं से जुडी हुई है । 

आधुनिक काल की समस्याओं और दइन्द्वात्मक त्रास को व्यक्त करने में सशक्त देखकर 
भारती ने महाभारत युद्ध की विख्यात घटनाओं, प्रसंगों और पात्रों को माध्यम बताकर 
ऐतिहासिकता की पूर्ण रक्षा की और महाभारत के संहारक-युद्ध की विख्यात घटनाओं, 
प्रसगों और पात्रों के चित्र इस प्रकार चित्रित किए कि वे से श्ाघुनिक 
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जीवन की गहन विसंगतियों को प्रसार स्वर दें। इसीलिए उन्होंने आज के आधुनिक 
जीवन का प्रवाट सत्य दिलाने के लिए तत्कालीन सच्दर्भो के अनुकूल कुछ नमे पाभों और 
वस्तुओं को नवीन उद्भावनाओं से अलंकृत किया। पात्रों-प्रसंगों को उनके ऐतिहासिक 
परिवेश में सुरक्षित रूकर आधुनिक मनोविज्ञान और समाज-शास्त्र के बिकीर्ण प्रकाश 
मे उन्हें नयी व्याख्याओं की भावभुमि से वॉँधवार नवीनता का स्पर्श दिया। अपनी 
आधुनिक रांबेदना को वाणी देते के लिए इतिहास वी समस्त साभग्री और सम्पूर्ण रबर 
की समेतकर आवधुरिक काल से सम्बंद्ध कर सफलता प्राप्त की। भारती की स्वदेतना 
का मातदण्ड यही है. कि उन्होंने इतिहास पर बर्तंगान को कहीं भी भार मे बनाकर 
इतिहास को वर्तमात के अनुकून बना दिया। इसीलिए महाभारत का विनाशक युद्ध 
'अन्धायुग' की ठोस प्ृष्ठयूमि-मात्र नहीं रहता, एक प्रतीक बन जाता है---'आधुनिक युग 
के अन्धेषत का प्रतीक ।! 
कवि ने आरम्भ में ही बुद्धीत्तरकालीन परिस्थितियों एवं आश्वुनिक युगबोध की ओर 

हमारा ध्यान आकर्षित करना ज्ाहा--- 

#युद्बोपराग्त 

यह अन्धायुग अव॑तरित्त हुआ 

शिप्तमें स्थितियाँ, मनोव॒त्तियाँ, आत्माएँ सब विकृत हैं 

है एक बहुत पतली डोरी मर्यादा की 

पर वह भी उत्तझी है दोनों पक्षों में 

सिर्फ कृष्ण में है साहुस सुलझाने को 

बहु है भविष्य का रक्षक, चह है अनासपत्त 

प्र शेष अधिकतर हैं अस्धे 

पयञ्नष्ट, आत्महारा, विगलित 

अपने अन्तर की अन्ध गुफाओं के बासी 

यह कथा उन्हीं अन्धों की है 

यथा कथा ज्योति की है अच्धों के माध्यन्ष से ।* (प्र० १०) 
भर्थादा की पतली और क्षीण डोरी में कौरवों और पाण्डबों के पक्ष ही नदी उलझे, 
आधुनिक युग के आस्थावान और आरघाहीत, नीतिकुशल और नीतिहीन, सचेत और 
काल के परिवर्तेतशील चक्र में दोलायमाव व्यक्तियों का जीवन भी उलझा है। जब हम 
इन काव्य-पंक्तियों को मस्तिष्क पर धल देकर गर्भी रता के साथ पढ़ते हैं तो एक अव्यक्त 
वातावरण घुंबलके की तरह उभरने लगता है। यह है युद्धोत्तरकालीन बातावरण--- 
नराशा, हताशा, कुण्ठा, पराजय एवं अनास्था का--जिसमें स्थित्ियाँ, मनोवृत्तियाँ, 
गत्माएँ सब.विक्ृत हैं। जीवन में जो भी सत्य एवं घुन्दर धा-- युद्ध की विभीषिका ने 
एट कर दिया है, शेप है तो मात्र विकृतियाँ | लगता है कोई ऋषि-मानस जिसने थुद्ध की 
ऐेड्ा झेली है और तटस्थ होकर यद्ध की भयंकरता को देखान्य रखा है प्रयक्ष “ “एए 


रचना दुष्ट रे 


स्थितियों से उभरमे के उपरान्त युद्ध के अनुभव से दुखी, पीड़ित एवं व्यथित है। यह द्रष्टा 
ऋषि और कोई नहीं कवि ही है। ऐसा प्रतीत होता है कि कहों एकान्त प्रदेश में विचार- 
भरत होकर बह युद्धोलरकालीन परिस्थितियों एवं वातावरण का तटस्थ मुल्यांकन कर 
रहा है और यहू कवि-मानस युद्ध का तठस्थ एवं सही सूल्यांकत कर सक्ेगा--इसका 
विश्वास पाठक अयवा दर्शक को नाटक के आरम्भ में ही हो जाता है । कविता की लगें 
जहाँ भ्रूवकाल के यथार्थ को प्रस्तुत करती है वहीं आधुनिक काल के यथार्थ को भी । इन 
पक्तियों में जहाँ महाभारत-युद्ध की भयानक अनुभूति चित्रित है वहीं आधुनिक झुद्धों का 
मावव-भयप्रद जनविनाशक प्रलयंका री रूप भी उसके साथ जुड़ा हुआ है । 

इस प्रकार 'अन्धायुग में महाभारत-कथा के उस भर्मविन्दु का चुनाव किया गया है 
जो द्वितीय महायुद्धोत्तर मानवीय-नियति, पानवीय-संस्क्ृति और मानवीय-भाग्य से मेल 
खाता है। जिस प्रकार महाभारत-युद्ध के बाद भय, कुण्ठा, निराशा, पस्ती एवं पराजय 
तथा निरथ्थंकता का वातावरण छा गया था, ठीक वही स्थिति द्वितीय युद्ध के लोगहषक 
विध्यंस के आधुनिक थरुग की थी। आधुनिक मानव भी कुण्ठा, भय, संशय, ध्षामूट्िक 
मृत्यु-भय, निराशा एवं निरथंकता से ग्रस्त है । इन्हीं मूल्यों और मर्यादाओं का अच्चेषण 
अन्धाथुग' बी घौलिक समस्या है। झुण्ठावादी मनोबृत्तियो, विकृतियों से घिरकर आज 
का भानव पशभु के सप्तान अपना जीवत यापृत्त कर अस्तित्वहीन नही होना चाहुता। उसे 
अपने अस्तित्व से प्रगाह़ मोह है। बह उस अदश एवं दयतीय स्थिति से मुक्ति के लिए 
छठपदाता है, भमटकता है और अच्चेरे में इधर-उचर हाथ-पाँव मारता है कि कहीं कोई 
प्रकाश की किरण मिल जाए। इसी प्रकार आधुतिकन्युगबोव के साथ महाभारत-कथा 
के उस मर्मबिल्दु का सामड्जस्य दिखाया जा सकता है। और, तब 'अन्धायुग” की कथा 
पौराणिक कथा मात्र नहीं, प्रतीक वन जाती है। कथा के जितने भी मर्मबिरदु हैं, वे जहाँ 
एक और महाभारतकाधोन सत्य को उद्बाटित करने हैं बहीं हूसरी ओर आधुर्तिक 
युंगबोध को भी व्यंजित करते हैं। 

इस काव्य-ताटक मे श्रीकृष्ण को भी नयी दृष्टि से परखा गया है । जो कृष्ण अब तक 
कवियों एवं कल्लाकारों के द्वारा परंत्रह्म के रूप में चित्रित होते आए हैं तथा जिन्हें केवल 
मर्यादित तथा सत्य के आग्रही के रूप में ही चित्रित किया जाता रहा है, उसम्त' कृष्ण को 
अन्यायुग में एक नयी भूमिका जिली है। 'अन्यायुग' का कृष्ण केवल प्रभु अथवा परंबह्म 
ही नही है बल्कि देवत्व एवं दानवत्व की सधि-रेखा पर खड्य वह आधुनिक जटिल मनुष्य 
भी है जो परिस्थितियों से प्रेरित होकर रुत्य की रक्षा करते हैं तो सत्य का त्याग भी 
मर्यादा का बहन करते है तो अमर्यादा का ग्रहण भी। इस प्रकार पहली बार कृष्ण को 
अमर्यादित रूप में चित्रित किया गया है और तब कृष्ण का व्यक्तित्व उस जटिल मनष्य 

व्यक्तित्व के रूप में उमरता है जो पाप-पुण्य, सत्य-असत्य, मर्थादा-अमर्यादा के झूले पर 

घड़ी के पेंडुलम की भाँति सदा दोलायमान रहता है। अच्यायुग' के कृष्ण सत्य-असत्य, 
मर्यादा-अमर्यादा के एकमात्र निर्णायक नहीं है ' इनका निर्णय संशयम्रत्त मनुष्य कर 
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भी कैसे सकता है ? सनलुष्य कया प्रभु भी नहीं कर सकते! इनकी निर्णायक तो परि- 
स्थितियाँ ही हैं। पाप और वुण्य, मर्यादा और अमर्यादा, सत्य और असत्य के निर्वाचन 
में. परिस्थितियाँ ही मसुष्य को प्रेरित करती हैं। किन्तु आधुनिक-युगवोध में सत्य और 
असत्य का कोई निरपेक्ष निर्णय, जो शाश्वत्त हो, नहीं लिया जा सकता। इस प्रकार 
आधुनिक शुगबोध जटिल हो जाता है। 
भारती ने इस तग्त सत्य का भी उद्घाटन किया है कि चाहे सत्य का बरण करो था 

असत्य का, अन्त में केबल पीड़ा ही मिलेगी। यहाँ आस्था-अनास्था का प्रश्न उठा देता 
अतिवाय है। इसी आस्था के प्रश्व को भारती ने संजय, युयुत्यु तथा अश्वत्थामा के 
साध्यग से अन्यायुग' में प्रस्तुत किया । भारती ने जनास्थकों की आस्था को आवश्यक 
भूमिका के रूप भें स्वीकार किया क्योंकि आस्था की माला का वरण करने के लिए 
व्यक्ति की स्वतन्त्रता प्रथम सोपान है और यही स्वर 'अस्धायग' में सशक्त रूप में उभर 
कर सामने आया। विदृर का आग्रहपूर्ण प्रश्णम समस्य मानवता के प्रतीक कृष्ण के प्रत्ति 
विनम्र निवेदन का रूप धारण कर लेता है--- 

/यहु कदु निराशा की 

उद्धर अनास्या है * 

आस्था तुम लेते हो 

लेग अनास्या कौन ? (ए० २२) 
कवि के अन्‍्तर्मन में गीता के पृष्ठ खुले पड़े थे जिसके गहरे प्रभाव से उसने कृष्ण के चरित्र 
की सृष्टि की । इतिहास-नियन्ता और नितास्त अप्माम्प्रदायिक भावना से बद्ध गीता में 
जो क्रृष्ण का व्यापक रूप अंकित है, वही कृष्ण का रूप 'अस्धायुग' में भी उपस्थित हुआ, 
जो परम्परा से चले आ रहे धर्म और कर्मकाण्ड की रेखाओं से आबद्ध नहीं) प्रमाण के 
लिए कृष्ण का यहू कथ्वत पर्याप्त है--- 

“अरृठारह दिनीं के इस भीषण संग्राम सें 

कोई नहीं केवल मैं ही मरा हूँ करोड़ों बार 

जितनी बार जो भी सेसिक धराशायी हुआ 

कोई नहीं था 

चहु में ही था 

गिरता था घायल होकर रणभुप्ति में ।/ (पृ० १००) 
यहु क्रथन सर्वास्मबाद से बोझिल नहीं वरत्‌ एक व्यापक युग-चेतना की ओर इंगित कर 
इस बात को स्विद्ध करता है कि वह व्यापक युग-चेतना मनुष्य की आस्था को सशक्त और 
ओजस्वी भावनाओं को निरन्तर वहन करने में समर्थ है जो सच्चे शब्दों मे सामवीय 
मर्बादाओं और सूत्यों का पूँजीमूत, गतिभान', भास्वर स्वर है। इस सन्दर्भ में उपरोक्त 
उद्धरण गीता के कृष्ण की आयुन्तिक युग के अनुरूप व्याख्या मात्र है या यूँ कहना चाहिए 


| अ्य “6. कक 8 ही खा ई्शाडि ४> लिडकत्रशफापक-जा न तन भू कक, कल जहा शा 5न्‍ नायक. 75. ०यन्‍० डा 20 «हु 


रचना -दृष्टि १: 
कि बदलते हुए परिवेशों और निरन्तर परिवरतंनशील युग में गौता के कृष्ण की आधुनिक 
युग के अमुरूप व्याख्या कर दी गई है । 
अच्चे घुतराष्ट्र का एक सौ एकवाँ पुत्र युयुत्सु श्रीकृष्ण को आद्श मानकर कौरबे 

को असत्य और पाण्डबों को सत्य का पक्षधर समझकर सत्य का पक्ष लेता है, और युद्ध * 
बाद जब उसे अपने माता-पिता तथा प्रजा के द्वारा भयंकर घ॒ुणा और भीम के द्वारा भ 
परिहास और उपेक्षा मिलती है तो वह बड़े ही दर्द भरे स्वर में कहुता हैं--- 

“अब यह माँ को कटुता 

घ॒णा प्रजाओं की 

क्या मुझको अन्दर से बल देगी ? *' 

सुझकों क्या भिला विदुर 

मुझको क्या सिला ? (पए० २९) 
आधुनिक आच रण के विश्रपों का प्रतीक युयुत्सु आस्था के प्रति अनास्था का आक्रोश से 
पूर्ण सबसे गहरा स्वर है। निष्कात: जीवन के प्रति उसकी मान्यता उभरती हैं-- 

/'अस्तिम परिणति सें 

दोनों जज र करते हैं 

पक्ष चाहे सत्य का हो 

अथवा! असत्य का । (प्र० ४७) 
वह आध्या को घिसे हुए सिक्‍के की उपमा देकर अट्टहास करता है। प्रेतावस्था के रूप मे 
भी उसके हृदय का आरोह-अबरोह, उद्देलल-आलोड़न और अन्तरविरोध शान्त आँचल की 
छाया में विश्वान्ति वहीं पाता । वह इस खोटे और घिसे हुए सिक्के की तिलाँजलि देकर 
उसके दूसरे रूप का बरण कर लेता है -- 

“इसलिए साहस से कहता हूँ 

नियत्ति है हमारी बँधी प्रभु के मरण से नहीं, 

सानव भविष्य से 

परीक्षित के जीवन से ।! (प्र० ४७) 

इस प्रकार चाहें सत्य का बरण करो अयवा असत्य का अच्त में केवल पीड़ा ही 

मिलती है| अतः पीड़ा ही सत्य है। संजय का मर्मान्तक वेदना से अभिभ्ृतत कथन सत्य 
फे दुकड़े कर देता है--- 

४" 'सत छोड़ो मुझे 

कर दो वध्ष 

जाकर अन्धों से 

सत्य कहने की 

मर्मान्तक पीड़ा है जो 

उससे तो बध ज्यादा सुखमय है ।*” (० ३६) 


१६ त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदन 


यह पीड़ा अस्तित्व की पीड़ा है और तब एक व्यापक प्रशनचिक्ल हमें उद्वेलित करता है। 
जीवन का चरम अर्थ क्‍या है ? वह कौन-सी वस्तु है जिसमें हम अपने जीवन की सार्थकता 
हूँढ़ सकते हैं ? इस प्रश्न का शीघ्र हमें कोई समाघान तहीं मिलता । आधुनिक जटिल 
जीवन' में किसी प्रश्त का समाधान शीक्ष सम्भव भी नहीं, हम जल्‍दी कोई निर्णय नहीं ले 
सकते, किसी आदर्श एवं मर्यादा पर हमारा विश्वासनहीं रहा । आज का मानव इस मृग- 
तृष्णा से भरे चक्रव्यूदी वातावरण में टलझकर अपने आप से ही प्रश्त करता है फिर क्या 
किया जा सकता है ? इसका उत्तर 'अन्धायुग' के श्रीकृष्ण हैं। अत्यकार से व्याप्त 
अन्धेयुग में अपने विवेक के आधार पर कोई निर्णय लेकर अपनी परिस्थितियों के अनुसार 
किसी उद्देद्य का चुनाव कर जीवन की सार्थंकता पाना ही एकमात्र उपाय मनुध्य के 
पास शेष रहता है। भारती के कृष्ण यही करते हैं। अपने उद्देश्य-सिद्धि के लिए परि- 
स्थितिवश वे पाप-पुण्य, सत्य-असत्य , मर्थादा-अमर्यादा के समस्त दायित्वों का बहन करते 
हैं। उद्देश्य-प्राप्लि के लिए उन्हें कभी प्रतिज्ञा भंग करती पड़ती है, कभी मर्यादा का त्याग, 
कभी छुल्न एवं असत्य का वरण भी और इसलिए जब गान्चारी का भयंकर शाप उन्हें 
मिलता है तो वे उसे भी सहर्ष स्वीकार कर लेते हैं-- 

#म्ाता ! 

प्रभु हें या परात्पर 

पर पुत्र हूं तुम्हारा, तुम माता हो"! '॥ 

अट्ठारह दिनों के भोषण संभ्रास सें 

कोई नहीं केवल सें ही मरा हूँ 

करोड़ों बार ** 

जीवन हूं में तो मृत्यु भो तो 

मैंहीहूँमा।! 

शाप यह तुम्हारा स्वीकार है । (ए० है८) 
इस प्रकार कृष्ण यह स्वीकार करते हैं कि जीवन और मृत्यु, पाप और पुण्य, सत्य और 
असत्य वे ही है। उनका चरित्र एक जटिल व्यक्तित्व के रूप भे उमरता है जो प्रभु की 
अपेक्षा आधुनिक जटिल मनुष्य का प्रतितिधित्व अधिक करता है। 


संवेदना के धरातल : 


'अन्धायुग' की भाव-वेतना तीन स्तरों पर प्रतिफलन प्राप्त करती है--पौराणिक 
स्तर, युगीन स्तर और मानवीम स्तर। थुद्ध के अनुभव का एक स्तर निश्चित रूप से 
पौराणिक है उसकी पौराणिक प्रा्सं गिकता हैं क्योकि यह क्षति महाभारतकालीन युद्ध के 
प्रधार्थ अथवा महाभारतयुगीत सत्य को वाणी प्रदान करती है । इस कृति की भाव- 
चेतना का दुश्षरा स्तर प्रथम एवं द्वितीय महायुद्ध के द्वारा लाई गई मानवीय स्थिति से 
परंबन्थित है. और तीसरा स्तर मनुष्य के मानस में ही विद्यमान पश्चुत्व की कामता से है। 


र॑ंचना-दुष्टि १ 


इस कृति में जितने भी पात्र एवं घटनाएँ है, वे पौराणिक तो हैं ही, इसे अस्वीकार 
नही किय्रा जा सकता, किन्तु वे जाधुनिक सत्य एवं भहायुद्धोत्तर्रालीत आधुनिक 
सवेदनता अथवा युगबोध को भी व्यजित करते है। वस्तुत: नये कवि की विशिष्ट 
मानसिकता ने कृति की समग्र कथा को, महाभारत के घटनाचक्र को एक विश्वेप द्षाण में 
धारण किया होगा । इसका कारण यह है कि कवि ते दो विश्वयुद्धों के द्वारा मानवता 
को कुण्ठित होते, आस्था, त्रिश्वास एवं मानव-मुल्यों को खण्डित होते तथा व्यापक 
मानवता का नुशंस हनव होते देखा है। महाभारत-युद्ध भं युद्ध की यह बर्बरता वर्तगाव 
थी। महाभारत में धर्मराज जैसे सत्यवादी पात्र को भी विजय एवं शुर द्रोण की हत्या 
की कामना से अर्द्ध सत्य का अवलम्बन करना पड़ता हैं और महान्‌ चरितनायक 
श्रीकृष्ण---जो सभी मर्यादाओ, आदर्शों एवं सत्यों के रक्षक हैं-- को अनीति के धारा 
किसी एक पक्ष का वरण करना पढ़ता है । 
युद्ध के उद्देश्य चाहे जितने भी महान हों, युद्ध सभी कों---चाहे वें कितने ही सत्य- 
वादी, आदर्शवादी अथवा मर्थादावादी क्यों न हो --पशु बनने के लिए विवश कर देता 
है। सच पूछिए तो मात्र स्वार्थ ही युद्ध का कारण है। व्यापक मानवता के हित के लिए 
कभी कोई युद्ध नहीं लड़ा गया। युद्ध में मानवता की विजग्र हो ही नहीं सकती । युद्ध के 
आमंत्रण का अर्थ है दानवता की बिजय और मानवता की भिश्वित पराजय | आज के 
समाज में भी व्यक्तिगत स्वार्थ सर्वोपरि हे। स्वार्थ के वशीभूत मावव-मन उचित-अनु चित 
का बिवेक खो बैठा हैं। आज के युग में भी, महाभारत जैसे व्यक्तिगत स्वार्थ के पोषक 
धृतराष्ट्रों की कमी नहीं दिखाई पड़ती; जिनके व्यक्तिगत स्वार्थ ने विनाशक सुद्ध वी 
दुदुभी बजाकर भयंकर मानवीय संहार करवाया । आज निरन्तर घृतराष्ट्र जैसे अधिवेकी 
राजाओं की संख्या में श्रीवृद्धि हो रही है। युद्वोपरान्त कटुथथार्थ के पेणाचिक' घिभिन्‍्न 
रूप-प्रतिरूष हमारे नेन्न-पटल पर अंकित होकर जीवन की वास्तविकता और औतित्य 
की निश्चित सीमाओं का अतिक्रमण कर संस्कारों को विकृत और जजेर कर डालते हैं । 
समस्त मूल्य और मानदण्डों कौ आधारशिलाएँ घरघराकर टूठने लगती हैं, मर्थादाएँ 
खण्डित हो जाती है । 
युद्ध की इस बबेरता एवं विभीषिका से अइवत्थामा इतना प्रताड़ित होता है कि 
अन्त में किकत्तेव्यविमृढ़ हो वह समझ नहीं पाता कि वह क्या करे, क्योंकि उसके भम्दर 
जो भी सत्य था, सुन्दर था, शिव था, कोमलतम रूप था, सबको युद्ध की बर्बरता ने 
बिनष्ट कर दिया। अद्ृवत्यामा की मा्िक व्यथा उसके ही शब्दों में छुनिए--- 
“उस दिन से, मेरे अन्दर भो 
जो शुभ था कोभलतम था, 
उसकी अरूण हत्या 
युध्तिष्ठिर के अर्द्धातत्य ने कर दी! ** 


श्द त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदर 


उस दिन से में हूँ 
पशु मात्र, अन्ध बबर पद्म । (पृ० ३४, ३१ 
है हि >्‌ 
“हाय मैं क्या करूँगा ? 
बतंसान में जिसके 
में हैँ और मेरी प्रतिहिसा है 
एक अद्धेंसत्य ने युधिष्ठिर के 
प्ेरे भविष्य की हत्या कर डाली है । (पएु० ४२) 
इस प्रकार युद्ध की विभीषिका से' अह्बत्यामा विक्षिप्त हो जाता है, बर्बर पद्यु बन 
जाता है। उसे करत्तेव्याकत्तंव्य का ज्ञान नहीं रह जाता और जो भी उसके समक्ष आता है, 
वह उसकी ह॒त्या कर देना चाहता है। युद्ध की वर्बरता उसके विवेक को नण्ठ कर देती है 
और तब वह बर्बरता एवं अन्धकार में जीरे लगता है, परिस्थितियों के माध्यम से गुजरते 
हुए वह अपने विवेक के जाधार पर नहीं जीता । 
अध्वत्थामा की यह पशुता एवं बर्ब रतता आधुनिक विश्वजीवत्त में भी वर्तमान है जो 
निकटवर्ती अतीत के दो भयंकर महायुद्धों की देन है। भाज के विश्व-जीवन में उसी 
प्रकार की विक्षिप्तता, शून्यता, अनास्था, कुण्ठा, अविश्वास एवं निराशा दिखाई पड़ती' 
है जो कभी महाशारत अथवा 'अन्यायुग' के अभिशप्त पान अब्वत्वामा में निहित थी। 
कहना त होगा कि बर्व रता आधुनिक जीवन का विशेष लक्षण है। बजे रता प्रागेतिहासिक 
काल' के मानव-जीवन में भी थी किन्तु आधुनिक युग की बर्बरता आदिश मनुष्य की 
बर्चरता से किचित्‌ भिन्‍न प्रव/र की है। कारण यह है कि आदिग मातव समाज, 
सभ्यता, संस्कृति के ऋंसिक विकास का भारी वोझ लाई हुए है । आधुनिक युग का संकट 
दुहरा है--एक ओर सम्यत्ता-संस्कृति के नैतिक पक्ष का आकर्षण है, दूसरी ओर बरबरता 
का। इस आकर्षण, द्वदद् के युग्म में आधुनिक मानव बुरी तरह व्यथित है। आज यदि 
कोई व्यक्ति अथवा देश नैतिक बनने का प्रयत्न करता है तो उसका अस्तित्व ही खतरे में 
पड़े जाता है और तब विवश होकर न चाहते हुए भी उसे! अनैतिकता और ब्बेरता का 
वरण करना पड़ता है । अपने अस्तित्व को बचाने के लिए वह सत्य, नैतिकता अथवा 
ईमानदारी के विपक्ष में खड़ा हो जाता है। इस प्रकार आधुनिक संवेदता मनुष्यता एवं 
बबंरता में विभक्त हो गई है। इस अन्तविरोध को मानवता एवं पशुत्व के द्वत्द को कयि 
ने 'अन्धायुग' भें उभार कर त्तीन्नता के साथ प्रस्तुत किया है । 
यही कार्य धर्मवीर भारती ने 'कनुप्रिया में भी किया है। किन्तु 'कमुप्रिया' से 
जहाँ यह कार्य तम्शयता के गहरे क्षण के माध्यम से किया गया है वहाँ 'अन्यायुग' में 
प्राशविकता, बर्बरता के माध्यम से। 'कलुप्रिया' की राधा का भोला प्रइन, उसकी 
भोली जिज्ञासा कृष्ण के व्यक्तित्व के अन्तःविरोध को कितती सफलता के साथ प्रकृट 


करती है 
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“हारी हुई सेनाएं जीती हुई सेनाएँ 

भध्न को कंपाते हुए, युद्ध-घोष ऋल्दन-स्वर 

धागे हुए सेनिकों से सुनी हुईं 

अफल्पनीय अमानुषिक घटनाएँ युद्ध की 

क्या ये सब सार्थक हैं ? 

चारों दिशाओं से 

उत्तर को उड़-उड़कर जाते हुए 

गुद्धों को क्या तुम्त बुलाते हो 

(जैसे बुलात थें भटकी हुई गायों को ) 

मान लो कि मेरी तन्मयता के गहरे क्षण 

रंगे हुए अर्थेहीत, आकर्षक दाब्द थे 

तो सार्थक फिर क्‍या है कनू ? (पृ० ७०) 
'अन्धायुग” के अइ्वत्यथामा के अन्दर की कुरूपता आधुनिक मनुष्य की कुरूपता है, उसके 
अन्दर की पाशविकता आधुनिक मानव. की पाशविकता है--उस आधुनिक मानव की 
जिसके अन्दर निरन्तर एक युद्ध-वृत्ति विद्यमान रहती है! इस तरह अदवत्थामा केबल 
पौराणिक पात्र नहीं, आधुनिक मानव का प्रतिसिधि अथवा प्रद्दीक बन जाता हे। 
आजीबन गलित कुण्ठा की दारुण यातना झेलने के लिए अभिशप्त अश्वत्थामा मर नही 
सकता है क्योंकि उसे आजीवन पीड़ा पानी है। निरन्तर पीड़ा उसकी नियति है । क्‍या 
यही स्थिति आधुनिक मानव की नही है ? एक ओर तो आधुनिक भसतुष्प्र मनुष्यत्व की 
आकांक्षा करता है और दूसरी ओर उसके समक्ष पशुत्व खड़ा होता है। इस द्वन्द्र, इस 
सघर्ष की पीड़ा में निरन्तर जीते रहना क्या मनुष्य की नियति नहीं है ? अश्वत्थामा की 
भाँति वह भी न तो ठीक से जी सकता है और न मर ही पाता है। पीड़ा में जीने के लिए' 
वह अभिशध्त जो है! 

तत्कालीन आणविक संस्कृति ब्रह्मास्त्रों के युग से पृथक नही जान पड़ती | भारती ने 

महाभारत के शीत और गर्म थुद्धों की विभीषिका, घुटन-टूटन' की “अन्धायुग' के पृष्ठो 
पर नवीन रूप में प्रस्तुत कर साहित्यकार के दायित्व का निर्वाह किया । अणु-शक्ति यदि 
देश की सृजनात्यक शक्ति में लगे तो एक तव-निर्माण का द्वार खुल सकता है किल्तू यदि 
उसका दुरुपयोग हो तो समस्त सृष्टि का कण-कण बविख्तरकर, टूटकर, विच्छिम्त हो 
जाएगा । अणु के घातक प्रयोग से तो मिट्टी के अणु भी नहीं मिलते, मरघट की अस्थियो 
का तो प्रसंग ही व्यर्थ है। आज की सानव-पीढ़ी दिग्श्रमित्त होकर अणु-शक्ति के निर्माण 
में संलग्न है। उनके लिए 'अन्धायुग' का प्रकाशन नितान्‍्त सामगिक है। दह्रापर-युग की 
नेतिक तथा राजनैतिक समस्याएँ हमारे नेच्र-पटल पर एक प्रश्न-चिह्नु अंकित कर उसी 
रूप में आज भी हमारे समक्ष प्रस्तुत हैं। मानवीय विक्ृृतियों का सबसे प्रमुख क्रारण हे 
भौतिक संस्कृति का पतनोन्मुख होना और वह निरस्तर विधटन की दिशा में अग्नसर हो 
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रही है। आज के परगाणु-युग पर गूगे सैनिक की मामिक और तीज व्यथा एक गहरा 
व्यंग्य है। वस्तुतः 'अनच्चाशुग' का व्यास ब्रह्मास्त्र के प्रयोग से उत्पन्न होनेवाले जो 
विनाशकारी और विश्वेंसजन्य दृष्परिणामों की ओर संकेत कर रहा है बह प्रकारान्तर से 
अप -शक्ति के प्रयोग से उत्पन्‍्त हीनेवाली विकृतियों और विनाश की ताण्डव-लीला की 
आरन्तारिक और बाह्य पृष्ठभूमि है। इन विक्ृतियों का बाह्म-पक्ष मावस-पटल पर एक 
घित्र अंकित करता है कि अण-एशक्ति का दानब उनमाद और विताश का आसव पीकर 
मस्त कृपि-सम्बन्धी मान्यताओं को उन्पूल कर देगा और समस्त भूमि बंजड हो जाएगी। 
आउतरिक विकृतियाँ रानस के गीले पट पर अवसाद और कूठा की गहरी रेखाएँ सीच 
देगी जिससे मानव का मरितप्क विघटित हो जाएगा और मानक का समस्त भिवेक, 
ज्ञात, प्रज्ञा, लघूता की सीमा से लिपटकर तिरोहित हो जाएगा। व्यास के सशक्त शब्दों 
में बर्तमान थुग के आधुनिक-बीब का मूल्यांकन कीजिए--- 
“मैं हूं व्यास 
ज्ञात पया तुम्हें है परिणाम इस प्रह्मस्त्र का 
यदि यह लक्ष्य सिद्ध हुआ ओ नर पश्चु 
तो आगे आने बाली सदियों तक 
पृथ्वी पर रसभथ वजस्पति नहीं होगी 
शिक्षु होंगे विकर्लाण और कुंठाग्रस्त 
सारी मनुष्य जाति बौनी हो जाएगी" । (7० ९२, ९३) 
विद्वान लेखक ने वर्तमान-युग की अम्धता का प्रतीक गास्खारी द्वाश र्वीकार अच्चता को 
बनाया है किन्तु दोनों की अत्वता का सूल्यांकत हम एक दृष्ठि से नहीं कर सकते, बोनों 
की अन्धता को हम समता के परिप्रेक्ष्य में नहीं देख सकते क्योंकि गान्धारी ने अच्धता का 
वरण किया है, यह उसकी इच्छापू्ति न थी, उसकी आत्मगति थी किन्तु वर्तसान मुग गे 
जो अच्बता, टूटन, विक्ृति व्याप्त है यह उसकी विवशता और उत्तरदायित्व से थका 
हुआ भाग्य है । 
हुम संक्राति-काल के प्राणी लिखा नही सुखभोग' में दिनकर की जो पीड़ा से आकआराच्त 
दर्दभरी विवशता है उसका प्रतिरूप है 'अन्धायुग' । आज हमारी आत्मा आधुनिक-युग 
की निय्रति के रूप मे हमारें समक्ष प्रस्तुत विकृति, टूटन, विसगति, बिकलांगता आदि को 
स्वीकार करने में उसी प्रकार विद्रीहू कर रही है जिस प्रकार विकलांग धुत्राप्ट्र को 
अपने समक्ष देखने और स्वीकार करने में गात्थारी की आत्मा कराहं उठी थी। फिर भी 
एक विभाजक रेखा तो स्पष्ट है ही कि स्थिति-विशेष के संदर्भ में ही गान्धारी ते अच्धता 
का सिल्दूर अपनी माँग में भरा और हमारे लिए अन्धता का वरण करना किसी भी 
स्थिति में सहज नहीं है। गान्धारी ने अम्कषता का आलिगन किया था और जअब्धता ते 
हमारा आलिगन किया है। 
» सर्वत्र अनास्था युद्ध-संस्कृति तथा आत्मघाती मनोबृत्ति से' निर्मित अनच्धायुग” का 
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पस्चिश, सत्य, मर्यादा तथा दायित्व के प्र॒इनों को उभारता है। लेखक के विचारों को 
पूर्ण मान्यता देने पर भी लक्ष्मीकान्त वर्मा ने अन्धायुग' को निराशाबादी अनास्थापूर्ण 
कृति नहीं रंबीकार किया । उनके विज्ञारानुसार जिस युग में अश्वत्थामा और युयुत्स 
दोनों की विक्षिप्तता ही उसकी कथा में विवेक को प्रकाश दे सकती है । इसलिए उसका 
स्तर अशक्त निराशा का रवर नही है। उसमे खिन्‍्नता का दोष नहीं है। उसयें विष नहीं 
वरनू प्रकाश की, सत्य को स्थापित करने की तड़प है (नई कविता के प्रतियान ) । 
इसी लिए युयुत्सु के घरित्र में मानवीय स्वर के विदेक में ईइवर की व्यापकता धोलती है। 
उसकी आस्था का साकार चित्र कृष्ण है। है एक बहुत पतली डोरी मर्यादा की विकृतियों 
के परिप्रेक्ष्य में नयी नैतिकता की माँग स्वाभाविक तो है, १९ उतवी ह्ी' कटिनता की 
उलझतनों, सीमाओं में जकड़ी हुई | यहाँ रामस्वरूप चतुर्वेदी के शब्दों को उद्धृत करना 
अनुचित नहीं होगा । उनके शब्द हैं--/ ऐसे समय में निराशा, पलायनबाद तथा हास से 
उपर उठकर कलाकार का दायित्व तबी मयदा के स्थापन का होता है परष्तु यह दायिरव 
सुधारक अथवा उपदेशक के स्तर का होता है जिसमें कल्ला का अस्तित्व नहीं रह जाता। 
मूल्यों के विधटन के समय साहित्य सृजन इसीलिए कठिन अध्यवसाय तथा गहरी संबेदला 
की अपेक्षा रखता है। कलाकार को सामाजिक विक्वृत्तियों के वीच में रखकर पहने तो 
अपने व्यक्तित्व की रक्षा करनी पड़ती है और फिर दबे मूल्यों तथा प्रतिमानों को निर्मित 
करना होता हैं। अपने तथा पाठक के व्यक्तित्वों के प्रति इस दोहरे व्यक्तित्व के बाद उसे 
अपनी संवेदना को उपदेशात्मक मनोवृत्ति में परिणत हो जामे से बचाना पड़ता हे। 
उपदेक्षक का कार्य हेय नहीं है पर कवि कर्म उससे निरचय ही भिन्‍न तथा दूसरे स्तर का 
है (हिन्दी नवलेखन / । 
भारती का 'अन्धायुग उपरोक्त सभी मानदण्डों की कसौटी पर खरा उतरता है। 

'अच्धायुग' की भूमिका में कवि ने अंकित किया हैं---'कुंठा, निराशा, शक्तपात, विक्ृति, 
बुरूपता, अन्धापन---इनसे हिचकिचाना क्‍या ? इन्हीं में तो सत्य के दु्लंभ कण छिपे हुए 
है तो इनमें निडर क्यों न बेंसु । इनमें धैल कर भी मैं मर नहीं सकता और अपनी इस 
उपलब्धि की अनुभूति को कवि ने सामाजिक मर्यादा की शालीनता से बाँधे रखा । मने 
जब वेदना सबकी भोगी हैं तो जो सत्य पाया है वह अकेले मेरा कैसे हुआ ? एक धरातल 
ऐसा भी होता है जहाँ निजी और व्यापक का बाह्यास्तर मिट जाता है। वे भिन्न 
नही रहते । 'कहियत भित्न, ने भिन्‍न । कथानक और प्रेरणा की यथार्थता को समेटे 
'अम्थायुग' की भाव-भूभि की यह लोक-सम्पृक्ति जी नयी कविता की प्रवृत्ति विशेष है, 
अभिन्‍न अंग बन गई है । 

अपने इस दृश्य काव्य में भारती ने उद्घोषणा में ही आधुनिक जीवन मे 
व्याप्त शोपक और शोदित की समस्या को स्वर देकर अपनी प्रखर चेतना का परिचय 
दिया.है । उन्होने उद्धोषणा में कहा है कि धर्म एवं अर्थ पतनोन्मुख हो जाएँगे । धीरे- 
प्रीरे घरती विनाश के गहरे गत्त की ओर खिसकती चली जाएगी सत्ता केवल उन्ही के 
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हाथों में होगी जिनके हाथो में पूँजी होगी। भोतिक हेश्वर्य-सम्पस्त व्यक्तियों की ही 
महत्त्व मिलेगा, जो अपने चेहरे पर एक नकली भुखौदा ओढ़े रहेंगे अर्थात्‌ जिनके कंथमी 
और करनी, विचार और कर्म में कोई सामञ्जश्य नहीं होगा। राज्यसत्ता केबल अपना 
लोलपतामय स्वार्थ-साधथन करती रहेगी, व्यक्ति समाज एवं देश के कल्याण की बिस्ता 
कम करेगी और तब स्थिति इस प्रकार भयाक्रान्‍्त हो उठेगी कि राजशक्तियों के डर से 
सामान्य जन उसी प्रकार अपने कृष्ठित अन्तर्मन की गहन गुफाओं में ध्लिप जाएँगे जसे 
आदिम अवस्था में मनुष्य पशु-भय से पर्वत की गुफाओं में भागकर छिप जाया करने थे। 
आज जन-साधारण के लिए सुख आकाश-कुसुम बन गया है, वह केवल पूंजीपतियों की 
घप्िजोरियों तक ही सीमित है । 
आधुनिक शासनतख की अवध्यवस्था और अराजकता किसी से छिपी नहीं है । 

युविष्ठिर के प्रहरियों के शासन-सम्बन्धी वार्तालाप में आधुनिक शासल-व्यवस्था पर कदु 
व्यंग्य किया गया है--- 

“हम जैसे पहले थे बेसे अब धी हैं 

ब्रासक बदले 

स्थितियां बिल्कुल बैसी हूँ 

इससे तो पहले के ही शासक अच्छी थे 

अच्धे थे लेकिन वे शासन तो करते थे ।*' (धृ० १०७/ 
इसी प्रकार कथा-गायन की पंक्तियों को सरदर्भित करना अधिक उपयुक्त होगा। अंधी 
शासन-व्यवस्था का अंग बनकर बंत्वत्‌ कार्य करते का अभिशाप केवल प्रहसियों को ही 
नहीं शेलना पड़ रहा। प्रकाराग्तर से आधुनिक मानव की भी यही पी ड़ है 

“असन्न पराजय वाली इप्त नयरी में 


सब नष्ट हुई पद्धतियाँ धीमे-धीमे 
हि हर * रॉ 
लिनमें बृढ़ा भविष्य थाचक सा 
है भटक रहा टुकड़े को हाथ पसतारे |” (० २७, २५/ 


ऐसा लगता है मानो अंकित पंक्तियाँ दुःख के भीतर से घुलकर निर्मेल हो गई है। 
महाभारत युद्ध की पीड़ा घड़े में समाने वाली बूँद की तरह विलीन हो गई है ! विवेक, 
मर्यादा और अंवत्व इन तीनों को एक ही बिन्दु पर कवि झेल रहा है। अथि अनुभव 
करता है कि विवेक हार गया, मर्यादा टूट चुकी है और सिदहासन पर अन्धापत बैठा है। 
यहाँ यह अच्धापन प्रतीक बन जाता है, जिस प्रकार महाभारत में अख्धों के द्वारा गृग का 
सिद्दासन सुशोभित था, आज भी जन्यों के द्वारा ही युग का सिद्ठाम्नत सुशोधित है। जत. 
धृतराष्ट्र के स्थल अन्धेषन के तथ्य को खण्डित करके ये पंक्तियाँ दूसरा अर्थ सिभित 
करती हैं और ये पंक्तियाँ राज्य और व्यक्ति के भीतर निद्वित' अमर्यादा और अन्धेफन को 
व्यक्त करने लगठी है अर्थात्‌ धृतराष्ट्र के अन्धेषन 'की स्थूलला यूक्ष्म साकशिक स्तर मे 
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परिवर्तित हो जाती है। महाभारत युग का शासन सत्ता व्यक्तियों ढ्वारा चलाया जा 
रहा था जो विवेक और मर्यादा को देख नहीं पा रहे थे। आज भी क्या विद्व-स्थिति कुछ 
उसी प्रकार की नहीं है ? हर देश की विदेश-नीति अपने देश के स्वार्थ की चिन्ता करती 
है व्यापक मानवता, सत्य अथवा विवेक की नहीं। ये पंक्तियाँ जहाँ महाभारतकालीन 
अविवेक, खण्डित मर्यादा एवं अन्धत्व को व्यक्त करती हैं, वहाँ आधुनिक विश्वयुगीन 
अविवेक को भी, जो मानवता को कुचलने के लिए सिद्धाप्तों का कुचक चलाता है। इस 
प्रकार महाभारतकाल की यह पीड़ा आधुनिक मामव-मत की पीड़ा को भी उद्घाटित 
करती है | कथा-गायन की यह पीड़ा समप्र कृति में विद्यमान मिलेगी | 

खाली स्टेज पर दो सशक्त प्रहरी वारत्तालाप करते हैं। ये प्रहरी सत्रह्व दिनों तक इसी 
प्रकार पहुरा देते रहे हैं। सम्पूर्ण मंच पर युद्ध की अग्तिस संध्या का सूनापन छा रहा है 
और ये दो प्रहरी लगता है कि उदासी और शुन्यता की ही रक्षा कर रहे हैं । यहाँ गम्भीर 
परिस्थिति के जिस वातावरण का निर्माण किया गया है बह अर्थमण्री है। बातावरण- 
निर्माण कवि में उस भाषा के द्वारा किया है जो जीवन के समान ही गम्भी र-भंगिमा 
धारण किए हुए है। ये पंक्तियाँ शाव्दिक संरचना के स्थान पर एक अलग अवधारणा- 
मूलक भाषिक संरचना प्ररतुत करती हैं। इन पंक्तियों में जो एक प्रभावोत्यादक शक्ति 
अन्तर्निहित है, बह तथ्य-कथ्व से अलग भापा के किसी और संरचता-विधान से आई है । 
यह कथन-सात्र नहीं है। इसकी प्रत्येक पंक्ति शाबव्दिक अर्थ के अतिरिक्त संकेत देती है । 
कवि शब्दों के माध्यम से उस सस्पूर्ण स्थिति का साक्षात्कार कराता है जिसमें युद्ध के 
बाद उदासी और शून्यता छाई है और हमारा मन-प्राण उप्त शुन्यता एवं उद।सी को 
स्पर्श के घरातल पर ग्रहण करता है और तब यह अनुभव, तात्कालिक अनुभव, स्पर्शजन्य 
प्रत्यक्षता उत्पन्न करता है। इसलिए ये पंक्तियाँ जीवन की सहजता के समान हैं। इन 
पक्तियों में वह जीवनधमिता विद्यमान है जो शाब्दिक तथ्य-कथन से अलग है। 

कथा में कवि पुनः एक व्यतिरेक उपस्थित करता है। एक ओर तो मंच पर उदासी 
टहलती है और दूसरी ओर प्रहरी टहुलते हैं। प्रहरियो की पदब्राप उदासी और जशुन्यतता 
की सतह को तोडती है और उनके अन्दर जो पीड़ा वर्तमान है, उसे छलछला देती है । 
रगमच पर टहलने वाले वृढ़ें प्रहरियों की पदचाप और वार्तालाप उदासी और शून्यत्ता 
को बेधकर उसे और भी गहरा कर जाते है । | 

प्रहरियों के बार्तालाय में व्यग्थ, विडग्बंना और परितप्त बेदना वर्तमाव है | 
प्रहरियों की पीड़ा वैयक्तिक न होकर आधुनिक मनुप्य की पीड़ा का संकेत देती है । ये 
प्रहरी व्यर्थता' के कड़वे अहसाम से थके हुए हैं। इन्होंने सतह दिनो के लोभहर्षक सम्राम 
में भाग तो नहीं जिया किन्तु राजमहल के सुने गलिथारे में पहरा देते रहे। ये तो 
शारीरिक स्तर॒पर थके हुए जान' पड़ते हैं। उतका सारा कत्त॑व्य-कर्म निरुद्देश्य है और 
निरर्थक प्रयत्न थकान और व्यक्तित्व के विघव्न के अतिरिक्त दे ही क्या सकता है ? ये 
प्रहरी युद्ध में भाग लेकर अपने भाले अर्थात सामर्थ्य का उपयोग कर सकते थे किन्तु जब 


स्ड त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


उन्हें अवसर नहीं मिलता तब वह सामथ्य व्यर्थ होकर उनकी योग्यता एवं व्यक्तित्द को 
ही विघटित करते लगती है और यह विघटन मानसिक थकान बतकर छा जाता है। 

उनके समक्ष अब एक मुलभूत प्रश्त सशक्त रूप में उपश्यित होता है कि उनके जीवन 
की सार्थकता क्‍या है? वे अब अनुभव करने लगे हैं कि उन्हें एक विकृत शासन-तंत्र के 
नीचे दबा रहना पड़ा है। मात्र पहरा देना उन्तका काम है। यह कर्त्तव्य-कर्म कुछ भी 
सार्थक नहीं मालूम पड़ता है जबकि रक्षणीय कुछ भी नहीं है । उनका जीवन और 
कर्तव्य-कर्म शासन-व्यवस्था का ही एक यांजिकीकरण होकर रह गया है। शासन-तप 
के लौह अस्थि-पंजर में उनकी स्वतंत्रता, कोमल भावनायें, उनका उद्देश्य-- सब कुछ 
समाप्त हो गया है और उनका जीवन भी शासन-तंत्र का ही एक अंग बतकऋर रह गया 
है। जब रक्षणीय कुछ भी नहीं है तब पहरा देने का अर्थ क्या है ? किन्तु यह विचित्र 
विडम्बना है कि उन्हें न चाहते हुए भी निरुद्देश्य पहरा देना पड़ता है। ये प्रहरी कौ रो 
के राजमहल के गलियारे में टहलने वाले प्रहरी मात्र नहीं वल्कि प्रतीक भी हैं। हरेव' 
मानव के भीतर इसी प्रकार का एक सूना गलियारा है, अंधकार है जिममें उदासी टहन 
रही हे। ध्यक्ति जब स्वेच्छानुसार जीवन जीना चाहता है और जब उसे अबस'र नहीं 
मिल पावा तब उसे जीवन की निरर्थकता का बोध होने नगता है; जीना उसके लिए 
भार बन जाता है। कभ लोग हैं जो जीवन जीने है, ऐसा लगता है कि समय ही उन्हे 
जीता है, सोखता है । लेकित सप्य को हम जीयें न कि सम५ हमें जीये। यह तभी स+भव 
है जब हर प्रकार से हमारी रबतन्त्रता की रक्षा हो और जब वह हम॑ नहीं मिलती लब 
उन बूढ़े प्रहरित्रों की तरह ही हमारा जीवन भी ज्यर्थ हो जाता है; जीवन बांधिक हू 
जाता है। इस प्रकार प्रहरियों का बात्तलाप मूलभूत प्रइन जीवन-सत्य का रपर्श 
करता है। 

प्रहरी थे जीवन और रक्षणीय वस्तु में कोर्ट सम्बन्ध नहीं है. और जब बिना सम्बन्ध 
के कर्म में प्रवृत्त हुआ जाता है तव एक शून्यता और मसस्थल का उदय होता है। सभ्ह़ 
दिनों तक वे लगातार घुट-घुट कर जीते हैं और उनका व्यक्तित्व विधटित होता चला 
जाता है। सत्रह्ट दिनों का कार्य अप्ततः निरर्थक प्रमाणित होता है और यह निरर्षकता 
उन्हें तोड़ने लगती है। केवल सम्बन्ध की शुन्यता नहीं है, सम्बन्ध बिकृत रूप में है। 
उन्हें भ्यता-सस्क्ृति की इस जिक्ृति की रक्षा त चाहे हुए भी करनी पड़ती है और थह 
बिकृति अस्तरात्मा का ध्वमावशेप करती चली जाती है। न त्तो ये अपनी स्वतस्वता की 
रक्षा कर पाने हैं और न विक्ुति का प्रतिरोध कर पाते हैं और तब ये निरिकय संपुंगकता 
में परिणत होते चले जाते हैं किल्तु वे समर्थ है, उनके पाये अपना विजेक भी है, जिराफे 
आधार पर वे अपने अनुभवों एवं कार्यों का मूल्यांकन करते हैं। यह विषेक और समर्थता 
उनकी पीड़ा को और भी तीक्ता प्रदान करते है। यह विमेक उन्हें सालता है | समस्त 
युद्ध-त्रिया ही जब अखिवेक से परिचालित है, तव उनका विवेक उन्हें पीडित करता है | 
कम्रह दितों के युद्ध वा बनुमव बार-बार उन्हें काटता है शौर नत्र ये प्रहरी व्यापक 


रचना-दुष्टि २५ 


परिप्रेक्ष्य में आधुनिक मानव की नियत्ति के प्रतीक बन जाते हैं, उस मानव की नियति के 
समक्ष आज न तो कोई मार्ग हैन' चुनाव की स्वतंत्रता जो अन्चेरे में जीवन के सूबे 
गलियारे में निरुदेश्य भटक रहा है और निरुद्देदय भटकाव थकान को जन्म देता है। 
आधुनिक जीवन पर इस रिक्तता ने संवर डाल दिया है। रिक्तता के कारण अतीत का 
उपयोग नहीं कर पाते, वत्तेमान को दोपी नहीं मातते, भविष्य हमारे लिए उपयोगी 
रहता ही नहीं | आधुनिक सानतव की यही दाथित्वहीन पीड़ा उसे मथती है । 
शासन-तंत्र के नेतृत्व वर्ग के शासकों की स्थिति भी पुष्ट नहीं है। इस यातना और 
पीडा का प्रतिरूप युविष्ठिर में उभरा है । युधिष्ठिर का साभिक कथत विजयी होकर भी 
अचनिन्त्य बेदना की अभिव्यक्ति से लिपट जाता है--- 
“*ऐसे भयानक, भहायुद्ध को 
अद्धंसत्य, रक्‍्तपात हिसा से जीतकर 
अपने को बिल्कुल हारा हुआ अनुभव करना 
यह भी याततना ही है''' *'* 
05 सिहासन प्राप्त हुआ है जो 
यह भाना कि उसके पीछे अन्धेपत की 
अटल परप्परा है । (पर० १०४) 
इस प्रकार आज का शासक और शासित दोनों ही दु:खों और कष्ठों की श्रृंखलाओ 
से आवद्ध हैं। युद्ध की विनाशपुर्ण ताण्ड्य लीना और उससे उत्पन्त भयाकरान्त, भयावह, 
सहारवा विभीषिका शासक की सबसे बड़ी और प्रत्यक्ष पराजय है। धृतराष्ट्र के शब्द 
उसे वाणी दे रहे हैं--- 
“गूंगों के सिवा आज 
और कौन बोलेगा मेरी जय ? (५० ४९) 
इस प्रकार आज के आधुनिक बरुग की एक अन्य समस्या भाई-भतीजावाद को भी 
भारती ने समय के अनुरूप वाणी दी । इसका संकेत धृतराष्ट्र के शब्दों में निहित है--- 
“पर बहु संततार 
स्वतः मेरे अन्धेपन से उपजा था 
मैंने अपने वैयक्तिक संवेदन से जो जाना था''' *** 
हम कौरव जो मेरी मांसलता से उपजे थे 
वे ही थे अन्तिम सत्य ।*! (पृ० १७, १५/ 
तटस्थ पर्यवेक्षक व्यक्ति दोनों पक्षों में से किसी पर भी अपना प्रभाव डालकर अपने पूर्ण 
रत्तब्य की पूर्ति नहीं कर सकता। उसका व्यक्तित्व नपुंसक की सीमा से कुंठित हो जाता 
है । संजय का कथन तटस्थता की आधुनिक स्थिति को व्यर्थ सिद्ध कर रहा है-- 
“मैं दी पहियों के बीच लगा हुआ 
एक छोटा निरथक झोमाचक हू 


श्६ त्रिकोण म उभरती आधुनिक सबेदना 


जो बड़े पहियों के साथ घुम्ता है 

पर रथ को आगे नहीं बढ़ाता" '* 

*४३ ०३० और उप्तके जोबन का रूबसे बड़ा दुर्भाग्य घह है 

कि वह धुरी से उतर भी नहीं सकता ४ (पएृ० ७४) 
संजय जहाँ महाभारत का एक गेतिहासिक पा हें बही आधुनिक मानव का भी, उस 
मानव का जो सचेत है, विवेकशील तथा तट्स्थ है | यह एक्सान पात्र जो तटरथ, राचेतत 
एवं विवेकशील है जो मर्यादा, ने धिकता एवं सत्य को खत होने हुए देखना हैं जो तटस्थ 
होकर भी भटक रहा है, अच्चेरे मे छुड़पटा रहा है--- 

“वह संजथ भी 

इस मोह-निशा से घिर कर 

है भटक रहा 

जाने किस कण्टक पथ पर ।* (प्रृ० २८ 
“भारती का समस्त काव्य नये भाव-बोध पर आश्रित आधुनिकता का पोषक है। बह 
आधुनिकता केवल कालगत भाव में नहीं वरन्‌ चिन्तन विभि भें है, दृष्टिकोण और 
विवेक में है, जीवन की स्पष्ट व्याख्या तथा ऐतिहासिक दामित्व में है बह्कि इससे भी 
आगे वह आधुनिक इसलिए है कि आज के जीवम-सत्य को आज के ही सन्दर्भ में देखने 
का प्रयोग करता है। उसकी दृष्टि पिटी-पिटाई लकोर से दूर अखेपण-गत है, परीक्षण- 
जन्य' है। उसमें तकंगत अवजोकन है, उसके आधार पर परीक्षण करके शिसी सभुनित्त 
निष्कर्ष पर पहुँचने की अदम्य लालसा है” (आलोचना, दिसम्बर १९६६ / । 

इस प्रकार सुदूर अतीत के पटल से 'अन्धायुग' के प्रदिपाद्य वी अंकित कर भारती मे 

तत्कालीन आधुनिक बोध को व्यंजित करने का सफल एवं सशक्त प्रयास किया है। 
डॉ० शंकरदेव अवतरें में भारती के विषय में अपनी विचारधारा को यूँ शब्दबद्ध 
किया---/ '**“''समसा।मयिकता की इतनी सब्नहित ऐतिहासिक कल्पना करनेबाला 
भारती के समकक्ष हिन्दी साहित्य में अभी एक ही व्यक्ति हुआ है और वह है प्रसाद। 
प्रसाद ने 'कामायनी' में सारस्वत प्रदेश की कल्पना के सहारे जैसे इस यूग की 
बौद्धिकता की विध्वंस्तात्मक रचना का थ्रुग-युग व्यापी सभाधान चित्रित किया है, उसी 
प्रकार 'अन्धायुग” में अच्धकार के सहारे शाश्वत प्रकाश की कश्मा व्यंजित की गई है। 
यह उद्देश्य इसे महाकाव्य की क्षमता दिलाता है” /हिन्दी साहित्य में काव्य रूपों का 
प्रयोग) । इसे महाकाव्यात्मक कोटि में ले जाना तो शास्त्रीय ट्वकर को जन्म देना है। 
अन्धायुग' के उद्देश्य पर विचार करते हुए नयी कविता के सशक्त हस्ताक्षर गिरिजा- 
कुमार माथुर के शब्दों में कह सकते है कि “आधुनिकी प्रवृत्ति के दुसरे उन्मेध में बत्तमान 
पीढ़ी का ऐतिहासिक संताप तथा विधर्टित सुल्यों के सन्दर्भ में व्यापक सांस्कृतिक 
संक्रमण का सबसे मुखर स्वर घर्मवीर भारती के क़तित्व में है जो पराजित पीठी' के 
गीत से लेकर अषायुग कनुृप्रिया सृष्टि का आखिरी आदमी और सम्पाध्ति तक 


मु जया, जहा लिलकों. मा 8५ 


पात्र-परिकल्पना श्७ 


उत्तरोत्तर समृद्ध हुआ है। भारती में अर्द्धत॒त्य और वस्तुसत्ता का ऐसा कलात्मक 
सामञ्जस्य है जो इन्हें दुसरे चरण के कृतिकारों से अलग पीछिका पर प्रतिष्ठित कर देता 
है। अस्थायुग' निस्सस्देह आधुनिक काव्यथारा की एक उत्कृष्ट उपलब्धि है” /नयी 
कविता सीमाएँ और सम्भावनाएँ, | 
अतः भारती की इस आलोच्य कृति में ऐतिहासिक पौराणिक पृष्ठभूमि पर संवेदित 
युगबोघ हिन्दी नयी कविता की एक नथी अन्यतम अजित निधि है। 
[] 


जड्औक 
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“आधुनिक युग के प्रतीक नाटकों में यथार्थ स्थितियों से जीवित चरित्रों को आदर्श 
की ओर उन्मुख गतिमयता प्रद्यात कर हमारी अंतरंगता देने का प्रयास दृष्टियो नर होता 
है। 'अन्धायुग' एक प्रतीकात्मक दुश्य काव्य है। 'असन्थायुग' के अधिकांश पात्र निश्चित 
ऐतिहासिक चरित्र होते हुए भी विशिष्ट मानसिक प्रवृत्तियों, दुष्टिकोणों एवम्‌ अन्तर्ग्न न्थियो 
के प्रतीक हैं। यह प्रतीकत्व उनके चरित्र की स्वतन्त्रता को नष्ट नहीं करता वरन्‌ उन्हे 
एक विराट मानवीय प्रासंगिकता प्रदान करता है जिसके कारण महाभारत की कथा के 
एक अंश का पुर्वेकेथन भात्र न रहकर “'अन्धागुश” मानव-मन के अन्तवर्जगत का महाकाव्य 
बन गया है” (ज्वालाप्रसाद खेतान, सुजन के आयास, 9० १५३ / | इसी प्रकार मनोहुर 

वर्मा ने अपना मत व्यक्त किया है कि 'अन्धायुग में धरित्र-ननित्रण वैचारिक कोटि का 
है। चरित्र मानवीय अस्तित्व की अपेक्षा विशेष विचारवारा अथवा बिद्वेष, कृष्ठाओं के 
प्रतीक अधिक हैं। बीसवीं सदी की पतनों"मुख संस्कृति के प्रतिनिधि यहां ऊपरिषित हैं" 
(आलोचना, जनवरी १९५६, प्ृ० ११८/ | एक विशिष्ट उद्देध्य-पृर्ति के लिए ही भारती 
ने 'अन्धायुग' के पात्रों को प्रतीकात्मक भूमि पर प्रतिष्ठित किया। प्रमाण को पुष्ड करने 
के लिए 'अन्धायुग' के प्रारम्भ और अन्त से उदाहरण देने पर्याप्त होंगे। 

“राज्य शक्ष्तियाँ लोलुप होंगी 

जनता उनसे पीड़ित होकर 

गहुन गुफाओं में छिपकर दिन काटठेंगी 


परथश्नष्ट, आत्महारा, विगलित 


क्न्ड रो + 5७ 


या कथा ज्योति की है अन्धों के साध्यम से ।*” (9० १०) 
अच्त मैं-- 
“हम सबके सन में गहरा उतर गया है युग 
अन्वियारा है, अध्वत्थामा है, संजय है 
है दासव॒ त्ति---उन दोनों ब॒द्ध प्रहरियों को 
अन्धा संज्षव है ललना जनक पराजय है. (9० १३०४ 
नाटक के समूचे शिल्प पर चरित्र की स्पष्टता नि चतरूपता मिभर बरती है जो 


पात्र परिकल्पना २६ 


नाटक मुलत: प्रस्तुतीकरण के लिए, उसी की सारी व्यववहारिक आवश्यकताओं के बीच 
से लिखे गए होते हैं। उनके चरित्र बढ़े ही समुद्धशाली व्यक्तित्व और निजत्व के होते है 
और उनमें एक अजीब रंग और प्रभाव होता है क्योंकि ऐसे चरित्र 'कार्य' के बीच अपना 
सहज निर्माण पाते हैं (लक्ष्मीनारायण लाल, रंगमंच और नाटक की ध्ृूमिका, प्ु० 
११८/॥। भारती ने निर्देश में लिखा है कि “अन्धायुग रंगमंच को दृष्टि में रखकर लिखा 
गया था|” इसलिए स्वतः ही 'अन्धायुग' की चरित्र सृष्टि नाटकीय प्रभाव युक्त होगी। 
प्रत्यक्ष और परोक्ष विधि के अतिरिक्त भारती ने स्वयं पात्रों का चरित्र-विश्लेपण भी 
किया। काव्य-छपक में कवि की ओर से पात्रों का चरित्र-विश्लेपण करना सम्भव नहीं 
होता किस्तु भारती ने 'कथागायन' के अन्तर्गत अपने बुद्धिनकौशल का परिचय देते हुए 
इस पद्धति का सफलता से सार्थक उपयोग किया। प्रमाण को पुष्ट करने के लिए हुम 
भीभादि पाण्डव बन्धुओं के चरित्र-विश्लेषण को दृष्टिगत कर सकते हैं--- 

“थे भीम बुद्धि से संद, प्रकृति से अभिमानी 

अर्जन थे असभय वद्ध, तकुल थे अज्ञानी । (प्रृ०१०३/ 
'अस्धायुग' के वुद्धय[चक, गूंगे सैनिक और प्रहरियों के व्यक्तित्व कि की कल्पना का 
चमत्कार है। निर्देश में भारती ने भी लिखा है--- कुछ रवकल्पित पात्र और कुछ स्व- 
कल्पित घटनाएँ । डॉ० श्रीपति शर्मा ने भी लिखा कि “अधिकतर पात्र प्रख्यात हैपरन 
कुछ पात्र कल्पित भी हैं।'' (हिन्दी नाटकों पर पाश्चात्य प्रभाव, एृ० १६७/। भारती 
ने शेष पात्रों के ऐतिहासिक अस्तित्व और पौराणिक गुणों को आधुनिक युगीन सन्दर्भो से 
जोडते हुए भी सफलतापूर्वक रक्षित किया । 'महाभारत.के समाच ही 'अन्धायुग' के पात्रों 
में भी किसी का चरित्र सर्वथा निर्मेल नहीं है। पतित्रता गान्धारी, धर्मराज य्रुविष्ठिर 
तथा मर्यादा-रक्षक कृष्ण सभी के ब्यक्तित्वों में कहीं-व-कहीं धव्बा अवश्य है क्योंकि ने सब्र 
भानवीय विकास की सीढ़ियों हैं। इस विकास को आगे बढ़ाते जाना ही मानववादी की 
सबसे बड़ी आस्था है।'” (रामस्वरूप जतुर्वेदी, हिन्दी नवलेखन, प्र० ९३ / । शम्भूनाथ 
चतुर्वेदी ने भी लिखा--- घर्मंदीर भारती की सफलता इसमें स्तिहित है कि उन्होंने 
मर्यादा और आस्था की अपेक्षा अनास्था का अधिक प्रबल प्रतिनिधित्व पात्रों द्वारा कराया 
है। इस दृष्टि से हम कह सकते हैं कि भारती मे केंद्रापगामी प्रवृत्ति अधिक उपलब्ध होती 
है।” (नया हिन्दी काव्य और विवेचन, प्रृ० १४० /। वस्तुतः “अन्धायुग में अनास्था 
सर्वत्र व्याप्त होने के कारण चरित्र मर्यादा की अपेक्षा अनास्था के अधिक निकट है। 
प्रत्येक चरित्र विघटित है-- आस्था की मनोवृत्ति किसी भी पात्र में उपलब्ध नहीं होती। 
“अन्धायुग के चरित्र निश्चित ही अन्धे और कुष्ठाग्रस्त हैं किन्तु उनको एक सूत्र में बॉध- 
कर चलाने बाली कवि की लेखनी में एक संयत मर्यादा, नैतिकता का आग्रह और आशा- 
वादी मानवता की झाँकी मिलती है। विक्षिप्त एवं उत्पीड़ित कलाकार आशा, संशय, 
विश्वास '**'''” (आलोचना, अक्टूबर १९५६, पृ० ५६ / । किन्तु यह मानना पड़ेगा कि 
“उसके चरित्र किसी न किसी रूप में अन्धे, पथप्रष्ट, निष्किय और आत्महारा हैं किस्तु 


9० डे विकाण मे उभरती आधघुर्निक स्वदना 


लेखक ने इसी कंठा, निराशा और अन्धापत में सत्य की खोज की है।' (डॉ० विश्वनाथ 
प्रसाद तिवारी, छायावादीत्तर हित्दी गद्य साहित्य, एृ० १५५४-४६ / । बस्तुल: अस्यायुभ' 
की विशिष्टता उसके चरित्र-वित्रण में सम्निद्धित है। बाह्म-विधान पर अधिक दृष्टि न 
होकर काव्य-ताठक में रचनाकार की दृष्टि पात्रों की मानसिक स्थितियों, संधर्षो की 
और अधिक रहती है, वही मुख्य है। भारती ने जब्वत्यामा, गारधारी, घृतराप्ट्र, संजय 
युयुत्यु की मनःस्थिति के स्तरों का सुग्दर, सशक्त उद्घाटन किया है (डॉ० विरीश 
रस्तोगी, हिन्दी नाटक सिद्धान्त और विवेचता, पए० १९६/। 


पात्र-परिकल्पता में सनोवेज्ञानिक और सिथकोय धारण का योग २ 
महाभारत के अधिकांश पात्र क्माधारण हैं। उसके साथ जो कथाएँ ललती हैं वे 
उन्हें मिथक बना देती हैं। “अन्धायुग के घृतराप्ट्र, संजय, युयुत्य, अश्वत्याप्ता आदि 
अपने वाम और काम दोनों से मिथक हैं। स्मरण रखता चाहिए कि ये ने आदिम मिथक 
हैं और न उपनिपद्कालीन । इन्हें हासोन्‍्मुख भारतीय संस्कृति की फल्नभुत्ति कहा जा 
सकता है इसलिए उन्हें आज की छासोन्‍्मुखी मूल्यहीन संरकृति से सार्थक ढंग से संदाभित 
किया जा सकता है। आज के सन्दर्भ में उनका अर्थापन गहरे अर्थ में मनोबेआानिक 
उसकी संरचना में उसने जो 'माइथोभोहक' दृष्टिकोण प्रसुक्त किया है, बह उसे मिथकीय 
अन्विति और पूर्णता देती है प्रभु की मृत्यु भी एक प्रकार का मिथक हैं। एस सिश्रक 
के आधार पर नीत्शे के उस सत्य को--ईैश्वर मर गषा-'. स्वर दिया गया है लेशिन यह 
नीत्यो के स्व॒र से अलग हैं फिर भी उसे एक मानवीय आस्था का उदय होता है बर्योंकि 
प्रभु का दायित्व लोगों ने ले लिया हैं। जिन लोगों का दामित्व प्रभु पर है वे संजय, 
यरुयुत्यु और अश्वत्यामा की तरह निष्क्रिय, आत्मघाती और विकलांग होगे। इसका 
मिथकीय समापन 'दाथित्व' के नए मृल्यवो७ की ओर इंगित करता है। थह दायित्व 
स्वयं व्यक्ति का है। व्यक्ति और दायित्व के बीच प्रमु को खड़ा करने की भावश्यकता 
नहीं है” (धर्मयुग, जनवरी १९६२, पृ० ५९ / । कुछ विद्वाच महान ग्रन्थों में जाए हुए 
खरित्रों को मनमाने ढंग से प्रयुक्त करने के लिए नाटककार को दीपी मानते हैं। उत्का 
विचार है कि केवल एक ही तत्व अर्थात्‌ कृष्ण इस कृति में महाचरित्र के रूप में उपस्थित 
हुए हैँ जिनके प्रति कवि की समस्त आस्था दिखाई देती है। कृष्ण को स्वीकार कर शेप 
सबको अस्वीकार करना--अर्द्धसत्य से अधिक कुछ नहीं है क्योंकि महाभारत मे कृष्ण के 
महान्‌ अनुयायियों की संख्या भी कम नहीं है । यद्यपि लेखक ने उस अन्य पात्रों को अपनी 
सीमित नाट्यक्ृति में नहीं आने दिया है, पिःर भी पाठक के संरकारों को मे धारनबार 
कचोटने रहते हैं और भारती की सारी दा्शनिकता के बायजूद भारतीय संग्वार उनसे 
प्रभावित नहीं हो पाते (धर्मयुग, जनवरी १९६२, पएृ० १९/। मारतों के 'अन्यायुग' मे 
लगभग सभी प्रमुख पात्रों के मानव की अम्तशरचतना तथा उसके मसतःव्यापारों, मनो भावी, 
अतप्तेण्छाओं एवं मानसिक घात-अत्तिचात्ों का गतिमय एवं द्वाद्दाशनक चित्रण किया 
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गया है। मनोवेज्ञानिक दृष्टि से 'अन्धायुग' के पात्रों की बूत्ति कह 
जटिलताओं, अनैक्य, आन्तरिक भेदभाव, असन्तोप धकलक+-सुथ्णा, नैराइ्यपूर्ण आकोर 
क्षाओं, मनोत्रिकृति, प्रतिशोध ग्रन्थि और अहंवाद से ओत-प्रोत है । /डॉँ० गरणेशदत्त 
यौड, आधुनिक हिन्दी नाटकों का मनोवैज्ञानिक अध्ययन, प्रृ० ३६२ /॥ इस विषय में 
दो मत नहीं हो सकते कि 'अन्धायुग' का सबसे जीवन्त और सशक्त पात्र अश्वत्थामा है 
क्योकि उसके चरित्र की कुण्ठाओं का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया गया। “भारती की 
कलम से निकला सबसे सफल, सशक्त, मार्मिक पात्र अश्वत्यामा अच्धायुग में अपनी सारी 
मनोंग्रन्थि, व्यक्तित्व की असमानता के साथ उपस्थित है।” (डाँ० ग्रिरीश रस्तोगी, 
हिन्दी नाटक सिद्धात्त लौर विवेचना, पृ० १९२ / । 
डॉ० बच्चनसिह के अनुसार अश्वत्थामा एक असामान्य पात्र (&छाएए॥४| 
(४8८०) है। “अश्वत्वागा विभंथित अच्तमत की विल्लोभ मूर्ति है। महाभारतकालन 
की अनैतिकता उसमें पुजीभूत-सी हो गई है | वह सामान्य स्थिति में न रहकर बहुत कुछ 
असामास्य पात्र हो गया है। भारती ने उसके घनीभूत क्षणों को काव्यतत्न से सस्निविष्ट 
कर अभिव्यक्ति दी है।' (हिन्दी नाटक, ४० १९२ / | श्री प्रतापतारायण टण्डन लिखते 
है “अन्धायुग की प्रमुख कमी यह बताई जा सकती है कि उसमें किसी भी ऐसे गहान्‌ 
परित्र की सृष्टि नहीं हो सकी है जो आस्था का प्रतीक है लेकिन ऐसा जात पड़ता है कि 
अश्वत्थामा आदि पात्रों के हारा इस दिशा में कवि ने प्रधत्त अवश्य किया था (साहित्यिक 
निबन्ध, पु० ६२२ )। डॉ० कुमार विमल ने अश्वत्थामा के चरित्र के विषय में अपना 
मत दिया--  केयल अश्वत्थामा का चर्तरि मामिकता के साथ चित्रित किया गया है 
(अत्याधुनिक हिन्दी ब्ाहित्य, पृ० १३९ / | इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि “अश्वत्यामा 
अपनी समस्त कुण्ठाओं के साथ जिस रूप में चित्रित किया गया हैं वह रूप बहुत ही शक्ति- 
शाली एवं सजीव बच पड़ा है।' (कष्ण चिहल, हिन्दी गीतिनाट्य, पएृु० १२४/ । लेखक 
की सहानुभूति बहुत दूर तक अश्वत्थामा के साथ ही दिखाई पड़ती है, थूविष्ठिर के भद्धें- 
सत्य की मीमांसा ने लेखक की सहानुभूति का स्रोत अश्वत्यामा की ओर मोड़ दिया । 
“अच्चायग की प्राय. सभी समस्याओं का वह केन्द्र बिन्दु है और दृश्य काव्य के समापन 
तक उसका चरित्र बराबर निखरता गया है।” /डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी, हिन्दी तब- 
लेखन, पएृ० ९२)। अन्धायूग के पृष्ठों पर सर्वप्रथम अश्वत्थामा भग्न और सण्डित योद्धा 
के रूप में हमारे समक्ष उपस्यित होता है। पिता की कर और छुल-्युक्त हृत्मा और 
दुर्योधन की दीन-हीन स्थिति से विरक्त और खिन्‍त होकर विज्षुब्धता से वह धनुष को 
मरोड़कर टुकड़े कर देता है। प्रतिशोध की अग्नि में अुलसता अश्वत्थामा भयावह होते 
हुए भी शक्तिहीन होता चला जाता है। उसके मस्तिष्क पर बार-बार पिता की करतापूर्ण 
निर्मम हत्या का चित्र बिजली की भाँति कौंद जाता है और वह अन्दर से कहीं खोखला 
होता जाता है। अश्वत्थामा का चरित्र अपने आप में ध्वंसात्मक, पीड़ादायक और एक 
उलझती हुई गुत्थी है के चरित्र निर्माण के विषय में स्वयं मारती अपने 
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निबन्ध-संकलन पश्यन्ती' में लिखते हैं---/इस बार ही नहीं अनेक बार ऐसा हुआ है। 
पात्र के बारे में पूरे नोट्स बना लीजिए, वहाँ तक कि घटवाक्रम और संबादों वी बिस्तृत 
रूपरेखा भी सोच लीजिए, लेकिन जहां लिख।-लिखते पात्र अपने व्यक्तित्व को उपलब्ध 
कर ले गया वहीं वह आपके हाथ में नहीं रहता। फिर उसका अस्ति-विकास अपने 
आन्तरिक क्रम के अनुसार होता है और आपका बनाया तथा कागज पर लिखा हुआ 
सारा ढांचा नाकाफी साबित होने लगता है। अश्वस्थामा के बारे में भी यही हुआ | जब 
'अस्यायूग' के पूरे नोट्स बनाए थे जौर अंक-अ्रतिअंक उसकी रूपरेखा वनायी थी तब 
कृष्ण के सारे मूल्य-मयदा-जाल को ध्वस्त करने का दायित्व गात्धारी पर था लेकिन 
लिखते-लिखने गान्धा री शाप देकर कृष्ण के प्रति सहुसा द्रत्रित ही गई और विध्रोह् तथा 
असहमति की कठिन भूमिका आगे आकर अश्वत्यथामा ने सम्भाल ली । 


पात्र-परिकल्पना में घुणा, जास, अंत्विरोध की जधिलता 
के कारण प्रतीकात्मकता का प्रवेश : 


महाभारत के पात्र अश्वत्थामा वे चरित्र को लेघक से एक समर्थ प्रतीकात्मक 
आधार दिया है। यह पात्र सांस्कृतिक धरालल पर सी अपने ब्यक्तित्त का व्यापक प्रसार 
करता है। इस पात्र को तया रूप देने में लेखक को अपनी सर्जनात्मकता पर पर्याप्त 
संयम करना पड़ा है। “'अश्वत्थामा का चरिय खुद भरे लिए एक पहेली हो गया था। 
उसके आन्तारिक विकास-क्रम में इतना प्रवल आवेग था कि मैं लिख डालता थ्रा और 
फिर काफी रात गए छत पर टहुल-टह्टत कर सोधा करता था कि अब ? आवत्यामा की 
घृणा, कटुता, आवबेग, विक्षोभ इन सबसे में आविप्ट था ! कहीं-कहीं आक्रास्त भी ! मैं 
बहुधा सोचता रहुता था कि इतना ध्वंसात्मक, इतता परीड़ादायक पात्र मेरी चेतना में 
कहाँ उपस्थित था और क्यों /प्ृ० १३, ? युविध्ठिर का असत्य से समझौता अश्यत्थामा 
के अन्दर समस्त मानवीय भावनाओं को निर्मल कर उसे घृणा, विध्यंस और बबंरता 
का प्रतिरूप वना देता है। वह स्वयं ही अपनी पीड़ा की मामिक अभिव्यक्ति करते हुए 
अपने चरित्र पर प्रकाश डालता है (अन्धायुग, प्रृ० ३४ /। वहु अपने तपुंसक और खण्डित 
अस्तित्व से विक्षुब्ध होकर आत्मघात पर उतर आता है (ए० ३४/। किन्तु अगने ही 
क्षण बह प्रतिशोध की दारुण ज्वाला में सुलगकर तड़प उठता है और इसी भावना का 
सहारा लेकर वह ध्वंस और संहार का जीवत सूत्र पकड़ लेता है। वह बर्बर और 
अमानुषिक पशु बन जाता है और अपना निर्णय देता है (प० ३६ )। यहाँ एक प्रश्त ने 
फिर सिर उठा जिया “इतनी घृणा, इतना ध्वस, इतना विक्षोभ आखिर क्यों? 
अश्वत्यामा ऐसा क्यों होता गया अपने आप मेरे लिखते-लिखते' /पश्यस्ती, पृ० १६, । 
इसका उत्तर देने के लिए भारती अतीत का पृष्ठ पलटते हुँ---/इसका जबाब मुझे जिस 
दिच मिला वहू मुझे याद है. अपने मित्र फादर ऐक्ट्रास से धण्टों बातें होती थी इन 
उम्मूस सवालो को लेकर सात्र का विकल्प औौर अर्तित्व द वैष्णवता कथोलिक मामव 
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बाद, हमारा वत्तेमात भारतीय बौद्धिक विघटन और बात चलते-चलते जाने कहाँ पहुँच 
गई कि मुझसे घोर असहमत होते हुए वे बोले---' तुम कभी-कभी अध्वत्थामा की तरह 
बोलने लगते हो ।” फिर जब हम लोग टहलते-टहलते गिरजे के वगल' में बर्बीना की 
नीली क्यारियों के पास पहुँचे तो एक बच पर बैठ गए और कहने लगें---घृणा का भी 
एक औघचित्य है । जानते हो हमारे यहाँ कहा जाता है---नबए€प 4$ 5 76६ 99९० 
॥70८४79 (0 ]0५0. घृणा प्रेम का पूर्वाम्यास है । तो क्या यह अश्वत्वामा की चुणा का 
एक और आयाम है” /पश्यन्ती, पए० १६/। अन्तस की मनुष्यता नष्ट हो जाने पर 
अश्वत्थामा की किकत्तेंव्यविमूढ़ता और उत्तेजनाजन्य पशुत्व की सक्तियता दोनों को 
भारती ने एक साथ प्रस्तुत किया। परिस्थितियों ने उसे उस बिन्दु पर पहुँचा दिया कि 
न चाहते हुए भी उसे किसी की गदन मरोड़ देने की इच्छा होती है चाहे वह तत्स्थ 
(संजय) ही क्यों न हो। हिसा का सम्बन्ध यहाँ आकर, अर्थ से टूट जाता है और अब 
हिंसा उसकी आदत बन जाती है। युद्ध का सही अर्थ समाप्त हों जाता है और वह मात्र 
हिसा का प्रयोग बन जाता है। इस परिस्थिति में जर्वत्यामा सचेतनता और विक्षिप्तता 
दोनों को एक साथ झेलता है उसके मस्तिप्क में एक जटिल मनोग्रत्थि बन जाती है। वह 
किकत्तं व्यविमूढ़ हो जाता है जिसके परिणामस्वरूप वह उन्माद की चरमसीमा को भी 
पार कर जाता है। वध उसका धर्म बन जाता है। कभी वह वाहता है---'' मेरे भूखे पजे 
जाक्र दबोचेंगे बह गला युधिप्ठिर का, जिससे निकला था अच्वत्यामा हतो: हत: , '' 
(अन्धायुग, प्रृ० ३७/ और कभी बृद्ध की हत्या कर कहता है--“मैने नही सारा उसे-- 
मातुल विश्वास करो (पयृ० ४४)॥। उसका वज्यक्तित्व स्थिर नहीं रहता । 'शठे शाठय 
समाचरेत' नीति पर चलता हुआ अश्वत्यामा अधर्म का उत्तर अधर्म से ही देने का 
सिश्चय कर पाण्डवों का हनन करने की प्रतिज्ञा करता है (पए० ६२/। उसकी घादल 
आत्मा की तड़पती वाणी उसे प्रतिशोध की ओर प्रेरित करती है। अपने बचन को 
दृढ़ता से पालन करनेवाला अश्वत्थामा दुर्योधन को दिया अपना वचन और प्रतिज्ञा 
निभाता है। कृतवर्मा के समक्ष वह अपनी दुढ़ प्रतिज्ञा को दोहराता है (प्ृ०६७/ । 
उसकी रक्त से सनी घृणा चरम त्रास और 'भयानकता का वातावरण उपस्थित कर देती 
है। वह अमानुषिक्ता से' भयंकर नरसंदार का संचालन कर उम्रकी केन्द्रीय धुरी बनता 
है, पाण्डव शिविरों को अग्नि की लपटों में झोंक देता है, स्त्रियों वो हाथियों से मिर्ममत।- 
पूर्वक कुचलबा देता है और धृष्टद्यूम्त की हत्या करने में अपनी घृणा की चरम परिणत्ति 
कर देता है। यातना से तड़पा-तड़पा कर उसका घुँसों से ही हनन कर देता है। सजय 
उसे भयंकर कुरूप की संज्ञा देता है किन्तु गाग्धारी उसे वीरता का झांगार मानती है। 
इसका अभिषक्त प्रतिशोधी मन दुर्योधन के समक्ष भयंकर प्रतिशोध की निर्मेम ध्वनि 
उच्चरित करता है (प्ृ० पढ४, ८५/ | 

अद्वत्थामा घृणा का पूंजीमूत रूप होने पर भी शंकर का भक्त, प्रचेण्ड पराक्रमी है । 
इंत्याकार शंकर से युद्ध के पश्चात्‌ पहचानकर उनकी नम्र होकर स्पुतिजन्य अचेना 
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करता है। ब्रह्मास्त्र का प्रयोक्ता होगे पर भी वल्‍्कल घारण मी इचठा करता हे कित्तु 
अर्जन के वाण-प्रहार से उसका स्वाभिमान तड़प उठता है। बह तग कर उसके समक्ष 
स्थिर हो जाता है, विवणता की सीसा वा उल्लेंपन टोने पर अर्जुन बहार छोड़ देता है 
जिसका उसे उपसंहार भी करना नहीं आता (पएृु० १९०/ ! अख्यस्धासा एक पराक्रमी 
योद्धा की भाँति निर्भीकू, निहर और स्पप्टवादी 8 । कृष्ण वी सलुत्ति उसे जुटी आशम्थर 
युक्त लगती है और वह स्पष्ट कहते हुए जरा भी नहीं हिलकियाला (एृ० १२०७) | 

आगे बहू पराक्रमी योद्धा होने का परिदय देता है । वहें सदगुणों की सम्मान के कणों 
से, साधुवाद की आरती से अर्चना करता है चाहे वह शत्रु के ही क्यों न हो। शत्रौरपि 
गुणावाघ्या दोपा वाच्या गुरोरुपि' नीति पर चलता हुआ अपने विपक्ती, परस शत्र्‌ कृष्ण 
की प्रशंसा करने मे भी अपनी स्पष्टवादिता का त्याग नही बारता और बेर्मपूर्वक उसके 
लिए प्रश॑सायुक्त अपने भावों को स्पप्ट व्यक्त करता है (प० ११७) । अख्वत्थामा अपने 
आपको अमामुषिक और मानव-भविष्य वी रक्षा करने में अक्षमता की संज्ञा देने हुए भी 

न्त में आत्मान्वेधी और आत्मदर्शी के रूप में हमारे समक्ष उपरि परत होता है 

/ किन्तु मैं हैं अमानुषिक अंजू सत्य 

तक जिसका है घृणा और स्तर पशुओं का हैं ।' पृ० १२५) 
इसी तरह--- 

“मैं हूँ अ्मानुदिक ४! (पएु० ११०) 
अश्वस्थामा के चरित्र के निपय में हम कह सकते हैं कि (““ 'अववत्थामा जैसे फशिएली 
पात्र की सुष्टि'' के कारण 'अच्चायुग' , 'हिस्दी गीतिताइब', 'शाहित्प' की एक विशिष्ट 
कृति बच गया है'' (कृष्ण सिह्ल, हिन्दी गीलिनाट्य, 9० १४६ /। अन्ततः यही कहना 
होगा कि अद्वत्थामा जैसे चरित्र की सृष्टि भारती की एक मिजी और अन्यतम 
उपलब्धि है । 

भारती ने अपनी स्वाभाविक मनोशास्प्रीय दुष्टि की कसौटी पर गात्रों को ऐसे 
कणों से सुजित किया जो मानव-व्यक्तित्व की मूलभूत भिन्‍्तताओं की सशक्त वाणी देते 
हैं। यूंग के विश्लेषण को यहाँ उद्धृत किया जाए तो मानव-व्यस्तित्व को मूलत: दो 
श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है। ये दो श्रेणियाँ हैं--वाहिमुख' और अन्‍्तर्मुख । 
इन्हीं दोनों श्रेणियों को यूंग ने आगे चार उपविभागों में बाँदा जो मानव-मन की चार 
क्रण-णक्तियों (चिन्तन, अनुभव, प्रेरण एबम्‌ संचेदस) वी ओर संकेत करने मैं । इन चार 
शक्तियों को यूंग ने जिन शाब्दिक रेखाओं से घित्रभण असाकर झपस्थित किया अ_ससे 
'अस्धायुग” के चार प्रमुख पात्रों-- धृतरप्टू, गास्खारी, विदुर एव संजय के व्यक्तित्व को 
तुलनात्मक कसौटी पर परखना अत्यन्त मनोरंजन का जिपय होगा। आन्तरिक एवं बाह्य 
यथार्थ के परिप्रेक्ष्य में घृतराष्ट्र का जो दृष्टिकोण गुखर है बहू विशेष रूप से द्रष्टब्य है । 
ऐतिहासिक सत्य के रूप में देखा जाए तो घसतराष्ट्‌ जन्मान्ध था किन्तु उक्त स्थल पर वह 
हमारे कथन को पुष्ट करता है कि वह अपने रूप में एक ऐसे पात्र को प्रतिनिधि के रूप 
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मे उपस्थित करता है जिसका चरित्र अंतर्मुखी संवेदत से मिमित हुआ है। बस्तु-जगत्‌ की 
सीमाएँ घृतराष्ट्र के लिए उत्तनी ही थी जितना वह उस वस्तु-जगत्‌ को अपनी वैयक्तिक 
सवेदन शक्ति के द्वारा जान सकता था, उप्चकी नैतिकता के स्थिरीकरण के लिए कोई 
बाह्य मापदण्ड नहीं था, अपनी मांसलता से उत्पन्त कौरवों को ही वह अन्तिम सत्य के 
रूप में स्वीकारता था, उसकी नैतिकता को' सीमाएँ कौरवों के अन्दर ही समाहित थी; 
उसकी स्वार्थन्ध ममता कौरवों में ही नीति के रूप में चरण परिणति पाती थी। अथार्थ से 
उसके सम्बन्ध-सूत्र शब्दगत थे, चित्रगत आकार उसकी दृष्टि से नितान्त निरपेक्ष था। 
अन्तर्मुख संवेदन के सम्बन्ध में युग की विचारबारा द्रष्टव्य हैं (ुरेश गौतम, अन्धाथुग 
एक घृजनात्मक उपलब्धि, पृ० ९६) | 
घतराष्ट्र के मस्तिप्क में जगत के यथार्थ की घंधली-सी चेतना की रेखाएँ जब 
अँगड़ाई लेती हैं तब उसके अनुशासन का सूर्य अन्तिम प्रहर की घड़ियों मे निशा के अच्घ- 
गर्भ में जा छूप रहा था किन्तु प्रारम्भ में भीष्म, गुरु द्रोण तथा कृष्ण की चेतावनी उसके 
मानस-पटल पर अंकित हो जाती है-- 
#मर्यावा मत तोड़ो 
तोड़ी हुई मर्यादा 
कुचले हुए अजगर सी गुंजलिका में कौरव-बंश को 
लपेद कर सुखी लकड़ी सना तोड़ डालेगी ।** (प्रृ० १७) 
घत्तराष्ट्र उसे महृत्त्त्की रेखाओं से बाँध ही न सके बयोकि उसकी अध्तर्मण्वी संवेदन- 
शीलता बाह्य यथार्थ अथवा सामाजिक मर्यादा की ग्राह्म कर पचाने में असमर्थ थी । 
इस मनःस्थिति का शब्द चित्र भी युंग ने सफलता से चित्रित किया है (युरेश गौतम, 
अन्धायुय : एक सृजनात्मक उपलब्धि, पृ० ९७/। वह यह भी स्पष्ट करते हैं कि 
यदि रुप्णता की रेखाओं से सर्वधा' चरित्र नहीं जकड़ा हुआ तो यथार्थ के प्रति वह चरित्र 
उस अ्रान्त दृष्टिकोण को निर्मल कर उससे एसभरता है। स्वस्थ वस्तुगत चिन्तन 
उसको उसके अन्ध-गक्ूुवर से बाहर निकालकर उसको विशाल जगत्‌ से सम्ब घ- 
सूत्र जोड़ने की प्रेरणा देता है। सौकिक धरातल पर जब घृतराषण्ट्र प्राजय का आलिगन 
करता है उस स्थिति में उसे आभासित होता है कि सत्य का आधार उसकी 
बैयक्तिक सीमाओं की रेखाओं के अरदर ही नहीं बाहर भी है ।* 
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गान्धारी का चरित्र भी उपरोक्त व्यक्तित्व को सशक्त बाणी देता है । गराच्यारी का 
दृढ़ विद्वास है कि हमारे अवचेतन मत के अस्ध-ग्नवर में एक अन्धा श् बब्र पश्चु 
लिबास करता है जिसके हाथ में हमारे विवेक की सत्ता है, इसमे यही ब्यनित होता है 
कि गास्थारी का चरित्र अब भी अवखेतन मत की गहन पकड़ से ग्रसित है /युरेश गौतम, 
अन्धायुग : एक बृजनात्मक उपलब्धि, एु० ९०/। अच्यता से प्रसित पत्रों के प्रति असीम 
ममता, सीमातीत उत्तेजनशीलता, कदुता के तीत्र आबेश के वशीभुल होकर क्रष्ण 
को घोर शाप देना, तत्पइचात्‌ सवेदनणील हो भाँखों से पश्चाताप के मोती बरसाना युग 
द्वारा चित्रित अच्तर्मुस प्रे रणा-प्रधान चरित से साभ्य रखता है। इस पर्प्रेक्ष्य में यह भी 
विशेष रूप से दृष्टिगत होना चाहिए कि यूंग की बह स्पष्ट स्वीकारोत्ति है कि अन्तर्मुख 
प्रेरणा-प्रधात चरित्र की उपलब्धि प्राय: नारी जाति में ही होती है । 
विदुर को यूंगीय दृष्टि के दर्पण में प्रतिब्रिम्बित करें तो बहु अन्तर्मुख अनुभव न 
(४०८॥ण8) प्रधान चरित्र की कसौटी पर खरा उनरता है। यहाँ संजन की तटस्थता का 
प्रदम उभर सकता है किन्तु है पूरे दृष्य काव्य को तथा प्रथम अंक को वियलेपित करे तो 
निष्कर्षत: तटस्थता संजय की उद्दघोषित प्रवृत्ति होने हुए भी विदुर बाह्य जीवन में 
संजय से किसी सीमा पर अधिक निर्लिप्त दुष्टिगोचर हू।ता है। कौरब-पक्ष की अनेतिकता 
और धृतराप्ट्र के विवेक-शून्य अन्ब-निर्णयों, दोनों को ही प्रहारों की व्यंग्ममय चोटो से 
जद्वेलित करता हुआ बिदर का वाततालाप प्रथम अंक में ही अतके विवादास्पद् प्रश्नों का 
वाणी देकर भी एक तट्स्थ द्रष्टा की भाति उद्ासीन और रिरगेक्ष नहता है। अपने प्रभु 
के प्रति गान्धारी की आकोशमयी तीम् कटुता भी बिदुर को विचलित भह्ठी कर पाती'। 
यह स्थिति भी विदुर में रोष के भावों को न जाग्रत कर एक उच्च उदा सभी करुणा की 
भूमि पर अधिष्ठित कश्ती' है। विदुर के शब्द थद्दी' व्यओूजना देते हैं--- 
“बहु कटु निराश! की 
उद्धत अनास्था है 
क्षमा करो प्रभु ! 
चरणों में स्वीकार करो । (पु० १६) 
नीतिकुशल विदुर कौरवों का अनुसरण क रते हुए भी पाण्डवों के प्रति अपने अच्दर स्वेह- 
भाव लिए कृष्ण को अपनी भक्ति-भावना से अलंकृत करता है। बहू धृतराष्टू वा सेवक 
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हे (( (" #जड्ट छऊलेंगग्डांक्‍्क्रो 777८6 2 # 503 504) 


प्राव-परिकल्यना ड्रे७ 


भी है फिर भी उसके चरित्र को भारती की कलम ने कुछ ऐसी व्यवस्थित रेखाओ के 
साँचे में ढाला है कि तत्कालीन जनता का दत किसी भी परिस्थिति में असस्तुलन का 
कारण नहीं बनता (सुरेश यौतम, अन्धायुग : एक चृजनात्मक उपलब्धि, प्ृ० १००/। 
महाभारत का घटनाचक्र विदुर को अनुभूति प्रदान करता है यद्यपि बाह्य जीवन से 
सम्पकित रहकर अपने आपको यथार्थ से' संसक्षत करते रहना उसका स्वभाव है। वह 
अनुभूति को इन शब्दों में व्यक्त करता है--- 

“परे प्रभु 

उस निकम्मी घुरी शी तरह है 

जिसके सारे पहिये उतर गए हैं 

और जो खुद घूम नहीं सकती ।” (प्ृ० ७४) 
परम्परागत शास्त्रीय नैतिकता को स्वर देता हुआ बिदुर यह ज्ञान प्राप्त करने पर भी' 
कहता है संशय पाप है और पाप मैं करना वही चाहत।'(पए० ७४/ | विदुर के थे प्रयास 
उस स्वर की सत्यता आभासित' करे के प्रयत्न मात्र हैं। वह स्वीकार करता है कि 
उसकी नीति साधारण स्तर की है और युग की सभी परिस्थितियाँ असाधारण हैं | इतना 
होने पर भी वह अपनी पूर्व निश्चित नैधिकता के मानदण्डों को नहीं त्याग सकता । यूग' 
की शब्दावली । रूपी रेखाओं से गंजय वेः चरित्र को यदि बांधबें तो उसके चरित्र को 
अतर्मुख चितन-प्रधान चरित्र की संज्ञा देनी पडेगी (सुरेश गौतम, अन्यायुग : एक 
सृजनात्मक उपलब्धि, पृ० १००-२ / । संजय की तट्स्थता को हम भात्र स्थितिजन्य 
ही नहीं कह सकते बरन्‌ उस तटस्थता में उसके मानसिवा संगठन की' स्वाभाविक परिणति 
भी द्रप्ट्व्य हैं। बह अपने आपको कर्मलोक से बहिष्कृत स्वीकार करता है। वह अपने 
आपको दो पहियों के मध्य लगे हुए शोभाचक्र की संज्ञा देता है जो धरा को भी स्पर्श वही 
क्र पाता । यदि दूपरें शब्दों में विष्लेषण किया जाए तो उसकी तटस्थता यथार्थ से' कोई 
दृढ़ सम्बन्ध-सूत्रों की व्याख्या नहीं करती। अच्त में एक सीमा पर आकर संजय को 
अनुभव-फऊय ज्ञान का आभास हे!ता है कि उसके जीवन का अर्थ ही लुप्त होता जा रहा 
है। जीवन के यथार्थ से सस्यक सम्वन्धों की स्थापता का अभाव अन्‍्तर्मूख चितन-प्रधान 
व्यक्ति को प्रायः ऐसी ही मन:स्थिति में ले जाता है। 'शम्बायुग' की समस्या की मूल धुरी 
को संजय अपने शब्दों मे अभिव्यक्त करता है-- 

“आज अन्तिम पराजय के अनुभव ने 

जैसे प्रकृति ही बदल दो सत्य की ।/' (ए्ृ० ३०) 
आधुनिक मनोशास्त्री यूंग ते मानव की समग्र चेतना को एक गतिशील वास्तविकता 
स्वीकार कर मानव-मन में चार करण-वशक्तियों को स्वीकृति दी--चितन, असुभवन, 
सवेदन और प्रेरणा । धृतराष्ट्र, गान्धारी, विदुर और संजय क्रमश: इन्हीं चार चितन, 
अनुभव, संवेदन ओर प्रेरण करण-शक्तियों के प्रतीक स्वीकार किए जा सकते हैं । 

युग-पुरुष व युग प्रमु सबके योंग-क्षे म के वहन-कर्ता सबके उत्तरदायित्वों के केन्द्र 


रद जिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


विन्दु कृष्ण का चरित्र वेविध्यपूर्ण है। इतिहास का एक अंग होते हुए भी व्यक्ति उसका 
निर्माता और नियामक है। 'अन्धायुग के श्रीकृष्ण के प्रभु का स्वरूप इसीलिए अक्षुण्ण 
है कि वे इतिहास के मिथामक और सानव-सियति हैं जिसका निर्माण बहू स्वत ही कर 
सकते हैं। कृष्ण के बरित्र की रेखाएं गीता के प्रभाव से बहुत कुछ आलोकित है. पर 
मानवतावादी घरातल पर उच्च महापुरुष के चरित्र की सर्जना सर्वधा भारती की! अपनी 
मौलिक प्रतिभा की देग है| कृाण का चाॉरित दो ध रातलों में ढलकर चलता है। एक जोर 
यदि उसमें भावुक रहस्थदादिता अन्तहित है तो दूसरी ओर उसकी नितान्त धर्म॑तिरपेक्ष 
व्याख्या की अवरेलना' नहीं वी जा सकती पर इसके पारिप्रेक्ष्य में यह विचार संशय की' 
सीमाओ से परे है कि उसकी मौलिक भावभूमि बौद्धिक हैं। कवि की अजेय और अठूट 
आस्था सुदढ़ मानकतावाद पर स्थित है। ये कवि के ऐसे मानदण्ड हैं जिसके समक्ष 
अदवत्यासा और युयुत्सु जैसे सशक्त चरित्रों को भी घुटने टेकतने पड़ते हैं । 'अम्धायुग' मे 
श्रीकृष्ण का चरित्र विशेत्री प्रवुत्तियों को समंजित करते हुए चलता है। दार्शनिक, 
राजनीतिन्न और ईव्वर के रूप में चिश्रित करने के उपरान्त भी' कृष्ण के विषय में पावो 
की विभिन्‍न प्रतिक्रियाएँ होती है। बलराम उन्हें 'कूट बुद्धि कष्ठकर जरित्र पर प्रकाश 
डालते हैं (पृ० घ१ /। भीम द्वारा दुर्योधन को अधर्म बार से मारने की प्रेरणा वेनेयाले 
बृष्ण को अग्वत्यामा और गार्यारी अच्यायी वी संत्रा से विभुपित करा हैं /(ए७० १३/। 
इसी प्रकार ग्रास्थारी कृष्ण पर प्रभूता के दुरुपयोग का खूला आरोप लगाती ४ (पु० 
९९)। विदुर कृष्ण की प्रभु वहते हैं “क्षमा करो प्रभु" ० १ किन्यु गान्थारी कृष्ण वो 
वंचक कहने में भी वही छित्रकिचाती (० २२ / । 

इस कर्मपोगी की शक्ति और क्षमता की देशी गति हससी प्रयल है कि उनकी इनिज्ाम 
को अनासत होकर दी गई घुनीती से नक्षत्रों की दिशाओं में भी परिवर्तत की प्रक्रिया 
होने लगती है। याचक के गब्दो की यही ध्वनि है (प० २४) । 

कृष्ण के व्यक्तित्व का आकर्षण हैघ है। एक ओर “अर्जुन, उठाओ शस्व*** 
मिष्कियता नहीं" अर्जुन को उपदेश देते हैं दूसरी ओर उनकी प्रवथल थिरोधी, 
गारधारी, की उनके प्रसि ममता भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं (पू० १०१ )। नाटक के प्रारम्भ 
मे ही कृष्ण को दिव्य आदर्शो की प्रतिमृति, मर्याद्ा-रक्षक की संज्ञा से अलंकृत किया 
गया। भर्माद्य की पतली डोरी को सुलझाने वाला एकमात्र अनासक्त, निविकाए, निलेप 
कृष्ण को ही कहा गया। प्रेतात्मा वृद्ध याचक उनके रथ की गति को इसी'फलिए नहीं बांध 
पाता कि बह शुद्ध-बुद्ध, मुक्त-स्वभाव और मर्यादा के शान्तिदृत रक्षक हैं (ए० १०० / । 
आवेश और आक्रोश से परिचालित फुद्ठ, विक्षुव्ध गारधा री के अभिशाप देने पर भी कृष्ण 
मर्यादा का सीमोल्लंघन नहीं करते। सदेव की भाँति गान्धारी का प्रम्मान करते हु 
शीलवान और गम्भीर बने समस्त वंश के उन्मूलन का कटु शाप सुनकर भी वे माता 
गान्वारी के समक्ष उसे स्वीकार कर-अपना शीश आका- मर्यादा का परिचय देने है 


(पृ० १२४) 


पात-परिकल्पना च््ह 


कवि ने उपरोक्त प्रसंग को भक्ति-भाव के कणों से चित्रित किया। किन्तु युयुत्सु 
कृष्ण को कायर, वंचक, शक्तिहीन वताते हुए उसे शाप के वशीभूत होकर कृष्ण द्वारा 
मृत्यु का नाटक रचने की संज्ञा देता है. (प० १२४/। वास्तव में भगवान श्रीकृष्ण का 
चरित्र सबसे अधिक रहस्यमय प्रतीत होता है। अधत्यक्ष रूप से सब जगह विद्यमान' रहते 
हुए भी वह प्रत्यक्षत: रंगमंत्र पर उपस्थित नहीं होते। कृष्ण के चरित्र में यहाँ युंग की 
'सेल्फ' की धारणा का आभास दृष्टिगत होता है । शरृंग के मतानुसा २ सानव-मत की चार 
व'रण-शक्तियों में अबवेतत करण-शक्ति सेल्फ' के समीपस्थ है। विरोधी पक्ष की होते 
हुए भी भान्धारी इसी रूप में कृष्ण को आदेश में शाप देकर शान्त का वरदान नहीं पा 
पाती तथा विजाप करती है (५० १०१/। 
विकसित करण-शक्ति को और अन्य दो करण-शक्तियों को तुलनात्मक विवेचना की 
कसौटी पर प्रखा जाए तो विक्रसित करण-शक्ति अन्य दो करण-शक्तियों की अपेक्षा 
मेल्फ' के अधिक निकट होती है और इसी प्रकार धुतराष्ट्र के पक्षबर होकर भी पंजय 
और विदुर कृष्ण के भक्त और अनुयायी हैं। पीछे हम कह आए हैं कि कृष्ण का चरित्र 
अस्य पात्रों की ठुलता में सबसे अधिक रहस्यमय रेखाओं से बँचा हुआ है। कृष्ण मानव- 
मन की द्वैत-गतियां से मुक्त होने के कारण सुख्-दु.ख दोनो को एक समान धरातल पर 
धारण कर सबकी वेदना भोगते हुए भी अनासक्त रहते हैं-- 
“अद्ठारह दिनों के इस भीषण संग्राम में 
कोई नहीं फेबल में भरा हूँ करोड़ों बार 


टू ु ५ 04 
जीवन हैं में 
तो मृत्यु भी तो में ही हूँ माँ ॥/” (पएृ० १००) 


युग अपनी सेहफ की धारणा की स्पप्टत: व्यंजित करता हुआ अपनी शब्दावली देता है--- 
'स्ेल्फ आत्मचेतना का केवल मध्य बिन्दु ही नहीं है वरन्‌ परिधि भी है जो चेतन और 
अवेतन दोनों को अपने मे समेट लेता है। जिस प्रकार अह चेतना का मूल बिन्दु है उसी 
प्रकार यह समग्र चेतना का बिन्दु है।* इसकी उपलब्धि अस्तर एवं बहिजगत के हस्दों 
की परियूर्ति कम्पनेशन' है। यूंग के मतानुसार व्यक्ति की समग्रचतवा का अंद्वयेतर 
केन्द्र-बिन्दू सेल्फ है जहाँ मानव-चेतना व. अहूँ की दन्द्॒रील प्रवृत्तियाँ अपने अस्वित्व को 
सुराक्षेत रखती हुई अपनी प्रतिस्पर्त्री इन्हात्मफदा को संबम की रेखाओं से वध कर 
१, जाल 808 70 679 वी5 गरांए-कणाओ 0७ श80 06 एाएएयपएिएएट 
ातिएह 076 एक्च:एंजाड बाप (छ (ारणाबणंण5 से; /8 09 एशाए६ ०0 
?9ए०४० 0, 88 पाए ०90 8 [06 एट्शक्‍6 रण (0०0॥5९07॥587088. 
(जे उंबत्तों : 782० 2ऊद्य०/०2१ 0//#6 _फाह : #. 725/ 
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रखती हैं। इस प्रसंग की विवेचना में युंग की विधारधा रा अत्यंत महत्व रखती है /सुरेश 
गौतम, अन्धायुग : एक यूज तात्मक उपलब्धि, एृ० १०४ शत 
हमारे विश्लेषण के अनुसार कृष्ण सेल्फ के श्रतीक रूप हैँ किन्तु उनका पाथिव शरीर 

विशेष हो जाता है। मातव-जीवन की इन्द्रशीलता की सीमाओं से मृक्त रहने वाले कृष्ण 
मे अपने अवसान' के गर्भ में विलीन होने से पहले अस्तिम सन्देश में “दाधित्व” को शब्द- 
बद्ध किया है--- 

“मेरा दाधित्व--वहू स्थित रहेगा 

हर मानव के उस वृत्त में 

जिसके सहारे वह 

सभी परिस्थितियों का अतिकमण करते हुए 

नुतन निर्माण करेगा पिछले ध्वंसों पर" ४” (पए० १२७, १२५) 
अश्वत्थामा वी जिज्ञासामय प्रश्नाकूलता सिर उठाती है कि इस' अर्थ में प्रत्येक विकृत, 
अधे-बर, आत्मघाती तथा अनास्थामंय व्यक्ति अपने जीवन की सार्थकता को आत्मसात्‌ 
कर लेगा ? कृष्ण के अस्तिस शब्दों के वाहक बुद्ध माचक की स्वर रवीकारात्मक शीश 
झुकाता है (सुरेश गौतम, अन्यायुग : एक सृजवात्मक उपलब्धि, पृ० १०७/। मानब- 
मर्यादा को अमर संजीवनी शक्ति प्रदान करनेवाले कृष्ण अपनी उन्मुक्त भीभिक सत्ता का 
परित्याग कर गागव इस के आर्यरिता बूस से प्रवेश कर जाते है। अभिमानवीय 
सम्भावनाओं की शेतना ते पराशूत भासव अपने अन्सवु ले से पूर्णत; पशिश्चित होता है 
और इसी गीमा-रेखा पर आकर कृष्ण के पाधिव बरीर की साटकीय आवश्यकता अन्त 
शब्द से सम्बद्ध हो जाती है । मातव की अधिमानबीय सम्भाव्यता को चेतना इसी व्यापक 
सत्ता को निजी रूप से भारती मे उपलब्ध किया । 

प्रस्तुत काव्य-रूपक में यूयुत्सू का चरित्र संवसे दयनीय है। कवि ने एक ओर उसे 

सत्य का कर्म-कलश लेकर अन्याय के विरुद्ध युद्ध-क्षेत्र में लड़ते वाले कर्त्तव्यशीन योड़ा 
की संज्ञा मे अलंकृत किया, दूसरी ओर उसे सत्य का आश्रय लेने के कारण अपराधी मान 
उसकी मिमति को दारुण विडस्वना के तारों से उलझा दिया। उसके दुर्देव ने सत्य के वक्ष 
को भी छलनी कर दिया जिसके कारण वह पीड़ा से कराह उठता है--- 

“मेरा अपराध है सिर्फ इतना 

सत्य पर रहा में दृढ़' ** 

ण्र न है 

मैं भी हूँ फौरव 

पर सत्य बड़ा है कौरव बंश से । (9० ४३) 
कौरव और पाण्डव-वंश के अतिरिक्त माता की उपेक्षा ने अन्ततः उसे अड्बेयिश्षिप्तता 
को त निकलने वाली भंवर में झोंक दिया । यह अवमानना इतनी प्रत्यक्ष थी कि थुयुत्सू 
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सत्य के प्रति अपनी चरम अनास्था प्रकट करता हुआ दर्द की रेखाओं से बँध जाता है । 
उसके शब्द--- 

“अच्छा था यदि में 

कर लेता समझौता असत्य से । (प्र० ५६) 
उसकी चरम विवशता को ध्वनित करते हैं । “आस्था के प्रति अनास्था का सबसे गहरा 
स्वर युयुत्स है। निश्चित परिपाटी से पृथक्‌ होकर अपना पथ आप निर्धारित करने वले 
इस चरित्र में आज के मानव की पीड़ा और यातना साकार हो उठी है'' /(जयदेव तनेजा, 
हिन्दी नाठकों में चरित्र-सप्टि, पृु० ९७ /। उसकी आत्मा अपमान और उपेक्षा से' भाहत 
हो कराह उठती है। घायल आत्मा से निःसृत शब्द भी टूट कर विखरते जान पड़ते है 
मानों उसकी पीड़ा को बहन करने में असमर्थ हों! ** 

४“ सातबंद्िित हूँ, सबकी घृमा का पात्र हूँ ४ (ए० १५९) 
यह घृणा की कुहेलिका युयुत्सु को बुरी तरह जकड़कर तोड़ डालती है, उसके अस्तित्व 
के खण्डित अणु नदी में बहें पानी की भांति बह जाते हैं। इस अवश परिस्थिति में बह 
आत्मघात के क्रूर मग में अपनी साँसों को बिखेर कर लम्बे सफर पर चल देता है । उसके 
अनुसार-- 

(अन्तिम परिणति में, दोमों जर्जर करते हैं 

पक्ष चाहे सत्य का हो, अथवा असह्य का। (प्रु० १७) 
उपहास की दयनीय पीडझित स्थिति में शुगपुरुप कृष्ण की उदासीनता युयुत्सु की आरथा के 
स्वणिम सूर्य को अनारधा की गहन अन्चकारमय दिशा में अवसान कर देती है इसलिए 
कृाण के मरण के अवसर पर युयुत्ण के प्रेत की कृष्ण के कट्टर विरोधी के रूप में दिखाया 
गया। इस भहिमामय मरण पर भी युयुत्सु की अनास्था की रेखाएं घुँघली नहीं होनीं--- 

“जीकर वह जीत ऋहीं पाया अनास्था को 

मरने का वाठक रचकर वह चाहता है 

बाँधना हमको ''।! (परृ० १२४) 
युथुत्यु की प्रारम्भिक आस्था अन्त में खोटे सिक्‍के में बदल जाती है। यह अनास्थामय 
तिराशा अधिक प्रभावशाली और झंझोइन वाली है। विव्लेषण की रेखाओं को अग्स से 
बाधने पर यही कहेंगे कि युथुत्सु का चरित्र अनास्था के अधिक निकट है । 

युधिष्टिर का चरित्र दुर्बल रेखाओं से बचा हुआ है। इच्छा रहते हुए भी भीम द्वारा 
युयुत्मु को अपमानित करने से न रोक पाना, वुदुम्ध पर वशन होना, प्रहरियों की 
कटुक्तियाँ आदि उसके निर्बेल व्यक्तित्व की ओर संकेत करती है। युधिष्टिर अपने 
परिजनों की चारित्रिक व्याख्या देता हे जिसमें उसकी चरम हृताशा, निराशा, दुश्चि्ता 
के साथ-साथ सर्वव्यापी अन्धकार और ह्वास के संकेत छिपे हुए हैं (प० १०४/। . 

युद्ध के उपरान्त आत्मघात की मनोवृत्ति स्रुधिष्ठिर को राज्य त्याग कर चले जाने 
को प्ररित करती है. उनकी विरक्ति एप सीमाविच्दु बो भी पारकर जाती है बौर 
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मामसिक अगान्ति के संप्र्पों से आहत बुधिष्ठिर, धुतशप्ट आदि की मृत्यु का समाचार 
पा हिमालय के हिमाच्छादित शास्त रम्ब्र स्वात पर ताझ्चर्या करने की इच्छा प्रकट करते 
हैं! युधिष्ठिर का क्षोम भी विकृत सतोवुलियों से प्रश्चित समाज की ओर ही सकेत 
करता है। हासोन्मुख समाज और कुटुम्व की निग्न मनोबृत्तियों की जैसी सश्षक्त अभि- 
व्यक्ति 'अन्धायुग में विजित है वैसी अभिव्यक्ति 'जयभारत' तथा “कुरुक्षेत्र” में नहीं 
उपलब्ध होती। कुरुक्षेत्र और 'जयभारत' के युविष्टिर ले युद्ध की निस्सारता और 
अपनी भ्रूज्ञ के प्रथदिचत को अधिक महत्व दिया है। 'अच्चायुग' में धुद्ध के दृष्परिणामों 
से उत्पन्न आत्तरिक प्रतिक्रियाओं का संकेत अपेक्षाकृत अधिक है। 'जयभारत' के 
युधिष्ठिर एक ओर युद्ध की विनाशक लीला से विक्षब्ध हैं तो दूसरी ओर बलराम द्वारा 
युद्ध की कट आलोचना करने पर अपने को सर्ववा निर्दोष सिक्र कर क्षात्र-बर्म को युद्ध 
होने का मूल कारण मानते हुए उसे उत्त रदायी टहराते हैं--- 

“दोष नहीं मेरा यदि है तो क्षात्र-धर्म का 

हम अपराधी क्षात्र-धर्म पालन के हैं ।”” 

(अबलीशरण गुप्त : जयथा रत, पृ० ४०९) 
कुरुक्षेत्र के मुधिष्ठिर ये भी युद्ध की ताण्डव-लीला का द्वेष थे उत्पन्‍्न सम्पूर्ण बेश के 
विनाश की बात को दुष्टिगत करते हुए कहा है--- 

“पाँच असहिष्णु नर के हू घ से 
हो गया संहार पूरे देश का । 

(रशिमकषारीसिंद (दिनकर ' : कुरुक्षेत्र, ए० ६) 
'अस्धायुग में युद्ध के उपरान्त होनेबाली ह्वा्ोस्मुश्ष मनोवृत्तियों की आनोचता द्वारा 
युद्ध की निस्सारता की ओर इंगित करने हुए युधिष्यिर कहता ऐै-- 

/ ऐसे भयावक महापृद्ध को 
अद्धेसत्य, रक्तपात, हिंसा से जीतकर 
अपने को बिहकुल हारा हुआ अनुभव करना 
यद भो यातना हो है'*'*' ा (9० १०४) 
वस्तुत: युधिप्ठिर के चिन्तन को माध्यम बनाकर भारती ने जीवन-दर्शन की एक 
सुनिश्चित धारा को अभिव्यक्ति की रेखाओ से बॉँधने का प्रयास किया ह। 
भारती ने वृद्धबयाचक को मनस्वी चिन्तक के रूप में उपस्थित किया । बुद्धयाचक का 
आधा हूप प्रस्यात है और आधा रूप कल्पना के कोमल तस्तुओं से उत्पन्त। भारती मे 
अपने दृष्टिकोण को प्रकाए में लाने के उह्देदय से याजक भविष्य की कल्पना को रंग दिया 
है। डॉ० रामदरश भिश्र ने इसकी पुष्टि करते हुए लिशा ट--'वास्तव में बदन 
याचक कवि की एक कल्पना है--यह और कोई नहीं, कौरवों के भीतर से उपजा हुआ 
भावी स्वप्त है जो दर्द में, लड्ाई भें उनकी विजय देखता था लेकिन कौरव हार गए। 
इसका भविष्य उनका भावी स्थृप्त क्लीणययाचक-सा असत्य सिद्ध हाकर उन तक ही मौट 
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आया और फिर यहाँ मारा-मारा फिर रहा है। इस विषय ने अपने को वत्तमान से' काट 
कर देखा, स्वप्न ने अपने को यथार्थ से विच्छिन्त करके देखा--इनस्तलिएं उसकी वाणी 
मिथ्या सिद्ध हुई (हिन्दी कविता : तीन देशक, पृ० १६३) | अन्त में कवि से उसको 
जरा' नामक सज्ञा से विभूषित किया जो भागवत की रेखाओ से साम्य रखता है। प्रेंत- 
शक्ति, मन्च्र-चिद्वा, सृत्यु के अनन्तर व्याध रूप में मंच पर उपस्थित करना कवि द्वारा 
प्रस्तुत अविश्वसनीय प्रसंग है किन्तु इस विपय में सतभेद नहीं होगा कि वृद्धयाचक के 
साध्यम से कवि ने अपने ज॑,बन-दर्शन को प्रस्तुत किया, इसलिए बृद्धयात्क का विशिष्ट 
योगदान है । उद्धरण के लिए हम तिम्तलिखित उक्ति को उद्धृत कर सकते हैं--- 
“नियति नहीं है पूर्व निर्धारित 
उसको हर क्षण मानव निर्णय बताता भिटाता है। (पृ० २४) 
कल्पना की उबर शक्ति से रचित 'प्रहरी युग्म' को कवि से क्रियाशील पात्रों में 
अवस्थित नहीं किया किच्तु तथ्स्थ द्रप्टा के रूप में समग्र घटना-फ्रम के तारों को उन्होंने 
अपनी अनुभूतियों के साथ बड़ी गम्भीरता से गूँथा । वातावरण और परिवेश का प्रभाव 
व्यक्ति, समाज पर अभिवार्य रूप से पड़ता है। प्रहरी थुग्म की कह्पता कर भारती ने इसी 
उद्देश्य की सिद्धि की। यथा 'अच्धे राजा की प्रजा कहाँ तक देखे' (पु० २४/ ? इसी 
कारण वे कही---- हमकी अनासरथा ने कभी नहीं झकझोरा क्योंकि नहीं थी अपनी कोई 
गहन जास्था' (प्ृ० २६/ कहकर अपनी उदासीनता क्ञों बाणी देने हैं और कहीं सूने 
गलियारे-सा यूता यह जीवन बीत गया! (पए० २७) कहकर अपने जीवन की घुटन और 
निरर्थकता से परिचालित अन्तहन्‍द्व को असच्तोप से लपेट कर क्षब्ध होते हैं। प्रहरी-युग्म 
वी कल्पना ते निश्चय ही आस्था-अनास्था, जीवन की सोह्ेश्यता, मर्यादा और मूल्य के 
महत्त्व आदि के परिवेश में कि के जीवन-दढोन को सुदृढ़ और सन्नक्त अभिव्यक्ति मे 
सहायता दी । 
इन पात्रों के अतिरिक्त कृपाचार्य को द्रोगाचार्य की भाँति क्षत्रियोचित ओजदीप्त 
रवभाव के रूप में अंकित किया गया है। युद्ध की विभीषिका का जीवित अभिशाप, अपग 
गूँगा सैनिक जो हगारा ध्यात अपनी ओर आकर्षित करता है। वह युद्ध की विडम्बता 
क्री साक्षात्‌ यातना का, मानवता को एक घायल विष्षिप्त उपहार है । कृतवर्मा वीरोचित 
मर्याद। का निर्बाह करता है। व्यास, बलराम आदि प्रधान पात्रों के चरित्र-विकास मे 
सहयोगी, हैँ किन्तु स्वयं म॑ वे नगण्य हैं। प्रसिद्ध ताट्यलोचक श्री नभिचन्द्र जैन के शब्दी 
मे-- इस नाठक के सभी पात्र मूल्यांघता के किसी-त-किंसी स्तर, झूप या पक्ष के प्रतीक 
है। अश्वत्थामा, धृतराप्ट्र, गास्थारी, विदुर कृपाचार्य, युयुत्सु, संजय, युधिष्ठिर तथा 
अम्य पाण्डथ और अन्ततः स्वयं कृप्ण। प्रहरियों के रूप में जनमाघारण की' कल्पित 
निश्िष्तता भी उसी अग्वता का एक रूप है” (स्वाततत्योत्तर हिन्दी साहित्य, प्रृ० ७६ हे । 
समग्रत- विवेचन के उपराग्त हम कह सकते हैं कि 'अस्थायुग ' के सभी पात्र प्रतीका- 
>मक हूँ इन प्रते पात्रों का कवि ने चना म सफतता से निर्वाह क्या है. [] 


रंगकौटाल 


नाटक की कसौटी मंच है। निब्िवाद रूप से नाटक को मंचित किए बिता उसकी 
भाव-सम्पदा का मूल्यांकन नहीं हो सकता। 'श्सकी (नाइड्य-पद्धति को) सजीवता रंगमच 
अनुष्ठान में है---अभिनेताओं में, रंगशिल्प में, निर्देशन में अर्थात्‌ उस सामूहिक मनोवृत्ति 
तथा परिवेश में, जब यह दृश्यगत हो” (लक्ष्मीवाराबण लाल : मादा कैक्‍्टत : भूमिका, 
पु० १)। मंचीय निर्देशनों के विषय में भारतीय और पराइनलात्य आचारगों की विचार- 
धारा प्राय: एक-सी रही है । किस्तु नादक मंच पर सभी अभीमीस किया जा सकता है 
जब उसमें अभिनयात्मकता के सभी भुण विद्वान हों। अर्थात्‌ जनमामान्य और 
विकसित रंगमंचों पर नाटक का प्रदर्णन करने भ॑ किसी प्रकार की कटिनाई का सामना न 
करना पड़े । इसके लिए नाटककार को मंच को दृष्टिपल में रखते हुए अनेक विधि-नियरेध 
लियमों से मिकलना पड़ता है तभी बढ़ नाटक एस उपयुक्त होता है. कि उसे सफलतापूर्वक 
मंच पर प्रस्तुत किया जा सके। वर्मवीर भारती ने क्षपमे निबन्ध-वंग्रहू 'परश्मस्ती' में 
लिखा है-- आज जब नादुय-लेखन की समस्याओं पर विचार करन हम इकटूडे हुए 
हैं, मुझे एक बयोबुद्ध नाटककार का आत्मीय भरा चेहरा याद आ रहा ई--मामा 
वरेरकर का । जब कभी हिस्दी चाटक और रंगमंच की बात चलती, मामा बड़े दुढ़ स्व॒रो 
में कहते, “भाई जब तक हिन्दी नाटक खेले नहीं जाते तब तक अच्छे नाठक कैसे लिखे 
जाएँगे और खेलने के लिए कॉलेज-युनिवर्सिटी के छोकरों का अधकचरा स्गमंच था। 
बड़े-बड़े शहरों के चन्द पढ़े-लिखो का शौकिया रंगमंच से नाट्य-लेखक का सीधा सम्बन्ध 
जुड़े तभी ठीक नाटक रचता सम्भव है।“''नाठक लिखकर अपना और दूसरों का वक्त 
क्यो बरबाद करते हो ? आप इससे सहमत हों या व हों, पर बात उनकी दो-दूक थी और 
जाहिरा तौर पर प्रसादजी की सस स्थापना से कि नाटक रंगमंच के अनुरूप नहीं बरन्‌ 
रंगमंच नाटक के अनुरूप होना चाहिए, मामा वरेरकर की बात उसरांदा व्यावष्यॉरिक 
लगती है। नाटक हो लेखन की ऐसी विधा है जो दृष्य होकर ही सार्थक बन पाती है 
अन्यथा उसकी क्‍या सार्थकता' /प्र० १९) ? 

अन्धायुग' की रचना भारती ने रंगमंच थे लिए ही की, इस कारण स्ंगभभंच ही 
उसकी रूप-अवधारणा का प्रेरक और नियामक बनकर हमारे समक्ष आता है। भारती 
ते अधायुग के निर्देश में हस मत की प्रध्टि की मूलत यह काव्य रंगमच को दृष्टि 
में रखकर लिखा गया था यह पर उसी मूल रूप में छापा जा रद्या है. लिख जाने के 


दिस ्ण्प्क फ् ध्कात 


रगकौशल हि 


बाद उसका रेडियो-रूपान्तर भी प्रस्तुत हुआ, जिसके कारण इसके संवादों की लय ओर 
भाषा को मॉजने में काफी सहायता भिन्ली | मैंने इस वात को भी ध्यान में रखा है कि 
मच-बविधान को थोड़ा बंदल कर यह खूले मंचवाले लोक-नाट्य में भी परिवर्तित किया 
जा सकता है। अधिक कल्पताशील निर्देशक इसके रंगमंच को प्रतीकात्मक भी बना 
सकते हैं । 


कफाव्य-नाटक महत्त्वपूर्ण सम्भावना : 

बस्तुत: अन्धायुग ने प्रथम बार काव्य और नाटक के गहन आन्तारिक सम्बन्धों को 
उद्धाटित करने के साथ-साथ काव्य-ताटक के विकास के क्षेत्र में एक स्वस्थ और नवीन 
मोड़ उपस्थित किया । रंगमंच की पमस्त विशेषताओं, काव्यत्व, नाटकेत्व, जीवन से' 
सम्बद्धता, प्रतीकात्मकता, कथा-संघठन, पात्रों के व्यक्तित्व के मामिक अंकन, गीत- 
संगीत, छन्द की नवीनता और लग, कथोपकथन की उचित संयोजना, कला की 
सोद्देश्यता आदि सभी मानदण्डों पर यह सशक्त तथा पूर्ण कृति है। “अन्धायुग' ने हिन्दी 
ताटक ही नहीं हिन्दी रंगमंच को भी गहरी कलात्मक सार्थकता दी है और दोनों के 
अभिन्‍न सम्बन्ध को बड़ी तीत्रता से स्वापित किया है (आलोचना : जुलाई-सितम्बर 
१९६७, पृ० ६७/। 

हिन्दी रंगमंच के समक्ष एक प्रमुख सगस्या प्रश्त-चिक्न बनी रही है कि वहाँ कृति 
और रंग्रमंच के मध्य अस्तित्व की विभाजक रेखा खिची रही है। विशेषत: उन नाटकों 
के लिए जो साहित्यिक-मबरिमा को अपने अन्दर समाहित किए हुए होते हैं, वे रंगर्धामता 
से बचित होते हैं किन्तु 'अन्धायुग' में काव्य के स्तर पर एक ओर गहन भानवीय सत्य को 
उपलब्ध किया गया तथा दूसरी ओर रंगमंच के स्तर पर एक नवीन मौलिक प्रयोगात्मक 
शैली को अच्चेषित किया गया । 

अम्धायुग' के मंच-विधान को भारती ने बहुत सरल बवाने का प्रयास किया है। 
लेखक स्वयं ही 'अच्धायुग' के मंचन के लिए पर्याप्त विस्तार से अपने मत की पुष्टि करते 
हुए मिर्देश देता है--- समस्त कथावस्तु पाँच अकों में विभाजित है। बीच में अन्तरान' 
के पहुले दर्शकों को लम्बा मध्यान्तर दिया जा सकता है। मंच-विधान जटिल नहीं है। 
एक पर्दा पीछे स्थायी रहेगा | उसके आगे दो पर्दे रहेंगे। सामने का पर्दा अंक के प्रारम्भ 
में उठेगा और अंक के अन्त तक उठा रहेगा। उस अवधि में एक ही अंक में जो दृश्य 
बदलते हैं उनमें बीच का पर्दा उठता-गिरता रहता है। बीच का और पीछे का पर्दा 
चित्रित नहीं होना चाहिए । मंच की सजावट कम-से-कम होनी चाहिए। प्रकाश-व्यवस्था 
में अत्यधिक सतर्क रहता चाहिए । 


लोक-नाटय दौली का प्रभाव: 
अन्धायुग' में अंक-परिवत्तत अथवा दृश्यान्तर के लिए कथा-गैयन की पद्धति को भारती 


न जिकोण से उभरता आधुर्िक सबेदना 


मे लोक-वाट्य से ही ग्रहीत किया। प्रहशियों के सेवा और उमदी निर्योजना प्रीकष- 
दथ मंच और ग्रीक-गैली की याद दिलाते है। रंगमंच पर प्रद्राश और पर्ों को जक 

उन्होंने जो स्फुट टिप्पणियाँ दी है उनसे उत्तकी अभिनेषता के प्रशत जामरू कता का परिचय 
मिलता है। प्रसंगानुसार पीछे के पदों को प्रकाश अबबा जत्मकार में स्ट॒कर रंजर्थामवा 
की उपयुक्तता के लिए दोहरे पर 'द्रांस्फर सीन' को व्यवदवा का जावागन किया । एक 
टी अंक में पुन:पुतः दृश्य-परिवर्त्तन की प्रक्रिया से अन्यायुध में कारा-कर्टा अस्था- 
भाविकता के लक्षण आ गए। उदाहरण के लिए चतुर्थ अंक को विया| जो सकती # 
जिसमें चार बार दश्य-परिवत्तत हुआ जो अभिनय की गतिशीलसा और रवाभाविकता से 
बाधा उपस्थित करता है। 

अभिनय की दृष्टि से 'अच्धायुग” का पट-परिवेश दीर्घ नहीं। मगोदेगी की घनीभूल 

अवधारणा होने पर भी इसे दोष की संज्ञा नहीं दी जा सकती और एससे आबम्सकता से 
अधिक पादों की अधिकता भी नहीं और न ही आपस में उसने हुए प्रानंशिक बूल हैं । 
इसके परिणामस्वरूप कुशल निर्देशक को दश्य-विभाजन के मस को अदलये वी आब- 
श्यकता का अनुभव नही होगा क्योंकि काल-मुचना अथब्ा स्थान लिदेश में विदेशक फे! 
कौशल की अपेक्षा के अतिरिक्त उसकी दक्षता का परिचय अखिवा है। हसये परिषध्त से 
यह कह देना संगत है कि इसका सर्थ यह नहीं समझ भेगा शाशि। कि अच्यागग' नंगे 
दृश्य-विभाजन सवधा दोगों से सवतस्त है। दुछ दृश्यों में ध्यति-प्रभाव को माध्यम बना- 
कर रेडियो द्वारा प्ररतुत किया जा सकता है. किन मंतर पर उसका अखिवेय सब्पस नहीं 
हो सकता। उदाहरणा्थ हम कौरब-नगरी पर लागी गिज्रों का छश्गी, दाबाम्सि 77 
फैलता भदि दृश्यों को शैेकर अपने मत को पुष्ट कर सकते हैं। इसके श्तिश्च्ति 
काव्यात्मकता से' बोशिल कुछ स्थल विशेष णो कार्य-ब्यापार की क्षित्र-्गनि' और ध्तीभूत 
भावात्मकता से आक्रान्त होने के कारण दर्शक के लिए फछितादयां उत्मत्व करने हैं आर 
सवत उनकी वोध-सीमाओं में नहीं जा पासे किन्तु इस सम्बन्ध भें हम अपना के दे गा 
हैँ कि ऐसे विशेष स्थलों पर प्षंवादों की दीघ॑ता न होने और कार्प-नतति की ध्विप्र भाति- 
शीलता से नाटकीय औत्शुक्य में श्रीवुद्धि होने के साथ-साथ प्रभाव/त्मकता बनी रही 
इस उलशन' को सुलझाने के लिए कवि ने संवादों का आधय तो भ्रहण किया ही, एक- 
पाती अभिनय का भी सफल संयोजन किया। अद्वत्वामा, बृद्धयालक, थुधि्िविए, संजय 
आदि पात्रों को इस सम्बन्ध में उद्घह किया जा सवा है जिसकी छट्चिय मनेःदिवति कि 
आरोह-अबरोह, आलोड्न-विलोड़त को भारती ने मंच पर प्रभंगायुयार एकागी चिवितत 
कर उनके आह्म-संबॉर्दी का आश्रय लिया जिन्‍्होंते उनततकी दगादुल मनपति को भजी- 
भाँति अभिव्यक्ति दी । उद्धरण के लिए भय और विकृति से गुक्त रंगर्भव पर घतूप 
मरोड़ते हुए अश्वत्थामा का आत्तेनाद--'पुकारते हुए जाते हैं, दूर से इनकी * 
अच्चेरा"***** केवल एक ' प्रकाशबृत भश्वत्यामा पर, जो दूटा हुआ धमनुप हाथ में लिए 
बैठ हैं--- 


रमकौणशल ५५७ 


“यह मेरा घनूष है 


धनुष सरोड़ा है 

गर्दन मरोड गा 

छिप जाओँ उस झाड़ी के पीछे (!! (ए० ३३, १४, ३५, ३६/ 
इसी प्रकार पृष्ठ ४०, १०४, १०५, १२१ से अन्य, उदाहरण लिए जा सकते है। इन 
मनःस्थितियों के क्षणों में जीना पात्रों के लिए काठेन हो जाता है किन्तु इस बात को 
दृष्टि से ओझल नहीं करना चाहिए कि अभिनय की सफलता का' मेरुदण्ड निर्देशक और 
पात्रों पर ही आश्रित नहीं होता, बरनू नाद्य-बस्तु और नाटय-शिल्प भी नाटक कौ' 
सफलता की आधारभूमि होती है और यह भी आवश्यक नहीं कि सब नाटकों का अभिनय 
करने के लिए एक ही विधि को अपनाया जाए और वे एक ही ढंग से सफलता का' 
आलिगन' कर लें | “नाटक के अभिनय में केवल निर्देशक और पात्रों की कला ही सब 
कुछ नहीं होती, ताठक का विषय, समूलभाव और शैली भी रंगमंच को प्रस्तुतिकरण 
विधि को प्रभावित करते हैं।'' /छ० सुरेशचनद्र ग्रुप्त : शोध और समीक्षा : प्र० ४९/ 
रगर्भंब की कसौटी पर किसी कृति को अभिजप द्वारा परखने के लिए यह आवश्यक नही 
कि लेखक द्वारा निर्देशित सभी दुच्यों ओर रंग-संकेतों का यधावल्‌ निर्वाह आवश्यक है--- 
कृति के मूल उद्देश्य और उसके सार प्रभाव को बिना किचित्‌ हानि पहुँताए निर्देशक 
उसको मजित करने के लिए मं बानुसार यथोजित परिवत्तंत कर सकता है, किन्तु इन 
परिवत्तवों को कृति के जभिनेय और अनभिनेय के लिए आधार मान लेना अज्ञानता का 
परिचय देना होगा। इस परिप्रेक्ष्य में इस बात पर गम्भीर वित्ार अपेक्षित होता है कि 
बया कृति-विशेष में अभिनय के सार्थक तत्त्व विद्यमान हैं जिनके आधार पर उसे भंचित 
करने में सफलता पाई जा सकती है । जहाँ तक 'अन्धायुग' के अभिनय और मंचित करने 
का प्रइन है इसमें कौरव-पाण्डव युद्ध के गहन-वाताबरण ओर उससे उदित परिणामों को 
दृष्टिपथ में रखते हुए नवीम दृष्टिकोण और मौलिकता का आश्रय लेकर विश्लेषित 
भूल्यांकित किया गया है, अतः बस्तु-शिल्प पर गम्भीरतापुवेक धिचार करने प'र यह 
काव्य-ताठक प्रत्येक दुष्टि से' रगमंत्र के सर्बथा उपयुक्त सिद्ध होता है और य्रत्किचित' 
परिवत्तत करने के उपरान्त मिर्देशक के कौशल और जागरूक सहयोग से इसके अभिनय 
को मंत्र पर प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत किया जा सकता है । 


रंग-संकेतों की सार्थकता : 

'अन्चायुग' में भारती ने पर्याप्त रंग-संकेत दिए हैं जो मंच पर अभिनय और रेडियो 
से प्रसारित होने के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध होंगे। प्राय: पात्रों की' वेशभूषा के विषय 
में अधिक संकेत न देकर भी भारती ने रंग-संकेतों की योजता से पान्नों की उद्विग्न मन - 
स्थितियों चेष्टाओं और भाव मंगिमाओं को समझने में तो हैं ही किन्तु इन रग 


हा तविकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


सकेतो से मंच को एक अन्य महत्त्वपूर्ण लाभ है कि मंच की क्रियाणीलता को जीविस 
रखने में सहायक है। इसके प्रमाण के लिए उदाहरण के रूप में हम पात्रों की क्रियाओं 
वो उद्धृत कर सकते हैं, जैसे--सहारा लेकर चलना, सैनिक का घिसदये हाए आना 
सकेत से पानी माँगना, हाँफना, आँख मुँदकर लेटे रहना इत्यादि (पू० ४८, ४९/। “सी 
प्रकार उलूक और कौए से सम्बद्ध प्रासंगिक घटना को भारती ने दीर्घ रंग-गंकेत के राप 
मे प्रस्तुत कर रोमांचकारी वातावरण उपस्थित कर दिया-- घीरे-थीरे स्टेज पर अन्चेरा 
होने लगती है। थत में सियारों का रोदन | पशुओं के भयातक रबर बढ़ते हैं: ***'ग्क 
प्रकाश अश्वत्थामा पर भी पड़ता है जो स्तब्ध कौसूहुल से इस घटना को देख रहा है'** 
कौआ एक बार अलषसायी करवट लेता है और उलूक को देखकर बिता ध्यान दिए भी 
जाता है। उलूक पहले सहम जाता है ' फिर सहसा उस पर टूट पडता है। भयानक-रब, 
कोलाहल, चीत्कार। दोनों गुँथे रहते है। विल्कुल अन्धकार । फिर प्रकाश । कोए के कुछ 
टूटे हुए पंख और उलूक के पंजे रक्त से लथपथ। उलूक उन पंखों को उठाकर नृत्य 
करता है। वधोललास का ताण्टव। एक प्रकाश अध्वत्यामा पर । सहसा उसकी मुश्धाकृलि 
बदलती है और बह जोर से अट्टह्ास करता हुआ उसकी ओर बढ़ता है। उलूक करे पर्व 
उसकी और फेंककर भागता है। अश्वत्थामा कटा पंख हाथ में लेकर सत्मास से चीयता 
है (पृ० ६८, ६९/। 

कृति के प्रारम्भ में नतंक के द्वारा नैपध्य की उद्घोपणा के क्षणों म विभिन्‍्त प्रभार 
फी भाव-मुद्राओं को प्रस्तुत करता इस बात का प्रमाण है कि भारती भे नाटबोय 
औत्एुक्य की योजना का भी पर्याप्त ध्यान रखा है-'' नेपश्य से उद्बोगणा तथा 
भच पर नतेक के द्वारा उपयुक्त भाव साट्य का प्रदर्शव। शंख-ध्यतति के शाथ'** 
उद्घोषणा के साथ-साथ उप्की मुद्गाएँ बदलती जाती हैं (पृ० ९/। 

शिह्षप-प्रयोग को सशक्त बनाने के लिए कवि ने शब्दों और बाक्यों के पुवर्षन: प्रयोग 
वा आश्रय लेकर जिज्ञासा कौतूहलबद्धक वातावरण को वनाए रखा | उदाहरण के लिए 
यहाँ पर हम गान्धारी की उक्ति को अंकित कर सकते हैं--- 

“फिर क्या हुआ ? 
संजय ! फिर क्‍या हुआ ? प्रि० ७९) 


संबादों की मंचोयता : 

'अन्धायुग' की अभिनेयता विषयक विचार-विश्लेषण में संबादों की सार्थकता और 
रगर्धामता को विश्लेषित करना भी आवश्यक एवं अगेक्षित प्रतीत होता है। भारती ने 
मनोवेगों और मनःस्थितियों की तीब्र व्यच्जना की सशक्त अभिव्यक्ति के! लिए आहप- 
विस्तार, वाक्य-विन्यास की संक्षिप्तता, प्रशनवाचक उक्तियीं, विस्मयादि बोधक वत्तश्यों 
आदि को माध्यम रूप में ग्रहण किया । कहना न होगा कि 'अन्धायुग” के संवाद गत्वर, 
प्रणवान्‌ और अप॑ने अन्दर सशक्तता को छिपाए हुए हूँ। 'भचधावुग' के पटझसरिवेश भे 


है ही हज अगाब्मयज न नल चर न 


रगकौशल छह 


व्याप्त सर्वत्र अवास्था, कुष्ठा, शोक और आक्रोश के अनुरूप ही कट्दीं तो संवाद संक्षिप्त 
होकर स्वाभाविकता का पश्चिय देते है और कहीं यही संबादों की संक्षिप्तता विंश्वंखल' 
शब्द-विश्यास के रूप में अभिव्यक्त हुई है। कथोपकथन को सशक्तता और क्षमता प्रद्यन' 
करने के लिए कवि ने कही तो शब्द-विशेष, शब्द-समूह अथवा पंक्ति-विशेष को आश्रय 
बनाथा और कही सूक्ति गास्भीये से भावाविष्ठ उक्तियों का श्ुंगार किया तो कहीं अर्थ 
गर्भ मौन को मौत दण्ड बनाकर कुछ विशेष स्थलों पर भावावेगों को तीज और सक्षम 
अभिव्यक्ति देने के लिए घक्तियों को अपूर्ण ही छोड़ दिया । अश्वत्यामा की पाण्डव-वश 
को जड़ से निर्मुल कर देने की द॒ढ़ प्रतिज्ञा--- 
“हाँ, बिल्कुल बसे ही 
जब तक निर्मुल नहीं कर दूंगा 
में पाण्डव-बंश को **' ४! (प्र० ६२) 
ओर उसी के विपय में गान्धारी की छुटपटाहट से' भरी कलकती तीज जिज्ञासा-- 
“पत्थर की खानों से सणियाँ निकलती हैं 
बाधा मत डालो बिदुर 
संजय फिर ***** [प्रु० ८०) 
आदि के प्रसग भे '***-* ' पद्धति का प्रयोग इसी शैली के उदाहरण माने जा सकते है। 
संबादों में प्रख रता को वाणी देने के लिए भारती ने पात्रों के मानसिक भन्‍्तद/ँनदर, 
आरोह-अवरोह, आलोड़न-विलो डरन अववा अतःसंघर्ष के संकल्प-विकरुप को झूर्त्त रूप मे 
अभिव्यक्ति देने की ओर भी उपयुक्त ध्यान देकर उनकी मनतःस्थितियों को चित्रित करने 
की घेष्टा की । उदाहरण के रूप में विद्र द्वारा संजय के स्थान पर स्वयं एक स्थल' पर 
युद्ध की सूचना देना--- 
“संजय नहों, मुझसे सुनो'** 
'"“स्त्रियाँ जहाँ थीं वहीं कुचल गईं 
पाण्डव शिविरों में आग लगा दी ।' (प्रु० ८०) 
हसी प्रकार गात्धारी और अद्वत्थामा के वचन-बेदरध्य को लिया जा सकता है। 
तीब् व्यंग्य को अपने गर्भ में समेटे हुए इन पात्रों के संवाद ओजपूर्ण रंगमंच के उपयुक्त 
है। युद्ध के मूये के अस्त हो जाने पर क्ृतवर्मा का कौरवों की नियति पर तीत्र व्यंग्य, युद्ध 
से लौटने पर गान्धारी द्वारायुयुत्सु के मर्म को छलनी करने वाला कदु व्यंग्य से पूर्ण 
साधुवाद-- 


बेदा, 

भुजाएँ ये तुम्हारी थकी तो नहीं" ' ** 

अपने बत्धुजनों का 

वध करते-करते'*'**१ (प्रृ० ५४, ४६/ 


बिदुर और गान्धारी का व्यंग्य-वैदरध्य संवाद- चट्टानी यथार्थ पर जीवन' जीने वाले 


५० त्रिकोण में उभरती अधुनिक संवेदना 


प्रहरियों की यथार्थ से प्रेरित व्यंग्य से भरपुर उक्तिपाँ (पूु० १६, ४०, ८०, १०७, १०८) 
इत्यादि ऐसे प्रसंग हैं जिससे इस काव्य-रूपक के मं।चित होते पर सकत एवं सजीव 
अभिनय में विश्वासपुर्वक सहायता मिलेगी। 

पात्रों की मन.स्थिति के अनुकूल उठते-गिरते संवादों ने 'अल्थायुंग' के अभिनय का 
सरल बनाया है जिससे कहीं पर एक रसता का दोप भी नहीं दिखाई पड़ना । उद्यहरण 
के लिए भारती ने उद्योधन, दा्शनिकता, कट्ता आदि अभिव्यक्ति को बाणी देने के 
लिए जिन संबादों को सहायक बनाया है और इनके आधार पर प्रभाव-वे विध्य की योजना 
की है उससे ऐसा ही ध्वनित होता है। इस उदय की सफलता में संवादों के उत्तर- 
प्रत्युत्तर के स्वाभाविक क्रम ने भी अपनी सार्यक कष्डियाँ जोडी हैं। वाटकीय औत्पुक्य के 
विधान को सजीव और स्वाभाविक बनाने के लिए भारती ने पात्रों की स्वगत-उक्तियों, 
व्यास की आकाशवाणी, वृद्ध-याचक और युयुत्मु जैसे प्रेतात्मा-पाों के कहेपत संवादों 
का भी आश्रय ग्रहण किया और संजादों को माध्यम बनाकर कहीं-कहीं उन्होंने कथागत्ति 
को तीत्र गतिशीलता प्रदान की । 

इतना विचार-विश्तेषण करने के उपराब्त भाषा के विषय में भी चर्चा करनी 
आवश्यक है कि 'अन्धायुग' की भाषा इसके मंच पर अभिनय में कहाँ तक साधक है और 
कहाँ तक बाधा उपस्थित करेगी। वस्तुत: 'अन्वायुग' की भाषा कहीं कही क्लिप्ट अवध्य' 
है किन्तु प्राय: सभी स्थलों पर व्यावहा रिकता से सम्पुष्ट एवं सरणता और प्रयाह्ात्मक्ता 
को लिए हुए है। मंत्र पर अभिनय के लिए इसकी भाषा आवश्यकतानुसार लयात्मकता, 
आवेग-प्रवेग, आरोह-अवरोह आदि को अपनी' करोड़ भें समेटे हुए है. जिसके कारण इसकी 
भाषा में पर्याप्त नाटकीय' सघनता और स्तरानुरूप साहित्यिक गुंण भिग्रमान हैं 

भारती ने अपने निबन्ध-संग्रह पद्यस्ती' में 'अस्ध।युग' के वरफल २ दिय्ो-रूपाप्तर 
और इसकी सफल मंच्रीयता के विषय में विस्तृत और ठोस चर्जा की । सन्होंन लिखा-- 

अन्धायुग' की मूल पाग्डुलिपि समस्त मंच-संकेतों के साथ दश्यकाब्य' के रूप में ही 

लिखी गयी थी। आकाशवाणी के उपयुक्त वह हो सकती है इसका दूर-दूर तक ख्याल 
नहीं था। एक दिन जब श्री सुमित्रानन्दन पन्त ने प्रस्तावित किया कि इसे वे आकाशवाणी 
पर प्रस्तुत करना चाहते हैं और स्वयं इसका निर्देशन करेंगे तो मुझे आश्चर्य हुआ'* जिस 
दिन रेडियो पर पहली बार “अन्धायुग' प्रसारित हुआ, तमाम लोग रेडियों खोले बैठे थे 
और मैं अपनी साइकिल लिए अंबेरी सड़कों पर भटक रहा था। मेरी हिम्मत नही थी 
कि मैं उसका प्रसारण सुनूँ। अगर कहीं नितान्त असफल हुआ तो ? जिन पात्रों और 
प्र्नगों और संबादों को मैंने" लेकिन साढ़ें-ग्यारह्‌ बज रात को पता चला वि: 'अन्घायुग' 
अप्रत्याशित कूप से प्रभावोत्पादक सिद्ध हुआ ।"*“दूसरे दिल गोपालदास जी के कमरे में 
बैठकर पूरा रेकॉडेड टेप सुना और उस ध्वत्ि-ताट्य का अइब्त्थामा सारी घृणा को एक 
नया आयाम देता हुआ लगा । अश्वत्थामा की आवाज" ' 'अपने सब, गम्भीर, संव्मित 
कपन वाले स्वर के द्वारा गोपातदास ने “की घृणा को जो न्यास्या प्रस्तुत की 
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थी उससे लगा कि अगर अनासक्त युद्ध के दार्शनिक कृष्ण है तो अवासक्त विज्लोभ का 
प्रणेता अब्वत्यामा है” (ए० १३, १४, १६) | 

ध्वनि था टोन का प्रस्ंगानुकूल उठना-शिरता 'अन्वायुग” की अभितमात्मक सफलता 
का एक परुर्य आधार है, यह स्वत' सिद्ध है ही कि रेडियो से' अभिनीत होने वाले माटक 
के लिए ध्वनि या टोन ४ “फघिक महत्त्व की वस्तु होती है। 'अन्धायुग' की मंचीयता के 
सम्बन्ध में भारती अप बार व्यक्त करते है'"**"'और वर्षों बाद की बात । अस्काजी 
के खली छत वाले मंच १९ सत्यदेव दूबे द्वारा 'अन्धायुग' का बिल्कुल नये ढंग से प्रस्तुति- 
करण । छुत पर अन्धेरा है, दर्शक सीढ़ीयुमा सीटों पर खामोश बेठे हैं और बहुत हलके 
आलोक में एक पेड़ के सूखे तने के पास एक काँपता हुआ तीखी झकोर वाला प्रबल 
रवबर---मैं बया करूँगा ? हाय मैं क्या करूँगा ? वत्तंमान को जिसमें मैं हुँ और मेरी प्रति- 
हिंसा है ” और अश्वत्थामा का यह मर्मस्पर्शी स्वर दर्शकों को झकझोर जाता हैं। और 
एक के बाद एक प्रसंग--दूठे हुए धनुष के पास बैठा हुआ अश्वस्थामा, बुद्धयाचक्र की 
हत्या-प्रयास के बाद उसका क्ृपाचार्य से पूछना, “मैंने क्या किया मातुल ? **“तताटक 
समाप्त होने के बाद भी जैसे अश्वत्थामा के संबाद अच्चे रे में प्रेत की तरह चीत्कार करते 
छूट जाते हैं'**(ए० १५५ | 

'अन्धायुग' की इस मंचीय सफलता ने दर्शकों को इस सीमा तक अभिश्नृत कर लिया 
था कि दो वर्ष बाद थिश्रेट्र युनिट ने उसे पुन: मंचित किया। डॉ० भारती' के शब्दों 
भे--' दो बर्ष बाद जब थियेटर युनिद ने पुनः “अन्यायुग' के प्रस्तुतिकरण की तैयारी 
शुर्ट की 'अश्वत्थामा मंच पर आया तो वह अन्दर से वेहंद भरा हुआ था, इस कदर 
लगता था कि स़वाद के शब्द' उसके लिए यथेष्ट नहीं पड़ रहे और कथ्य इस कदर तेज *** 
सारी खीज, विक्षोभ, घृणा, तैश और छुटपटाहुट एक अन्याय-पीहड्िित पान्न की ही नही, 
एक बहुत अनुत्तरित प्रश्न की है" (पु० १५, १६५ । 

'अन्धायुग' की मंचीय सफलता के मूल्यांकन में हम पुनः अपने मत को पुप्ट करने के 
लिए विद्वानों के विचार उद्धृत कर सकते हैं। इस सन्दर्भ में श्री देवन्द्र इस्सर का कथन 
कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। उन्होंने लिखा-- सन्‌ १६६३ में दिल्‍ली के फिरोजशाह कोटला 
के खण्डहर और प्रकृति के मिले-जुले प्रभाव से रचित रगमंच पर जब 'अन्ध/युग' प्रदशित 
किया गया तो यहू आशा प्रबल हो उठी कि शायद हिन्दी में आधुनिक वाटक का सूत्रपात' 
हो उठा है। नाटक कुछ वर्ष पूर्व त्तक पाठय-पुस्तक के पृष्ठों में हो बन्द रहा और किसी 
हद तक अब भी है । नाटक का अर्थ अधिकतर एकांकी ही रहा है या रेडियो द्वारा प्रसारित 
नाटक, जिनमें थोड़ा-बहुत परिवत्ततकरके उन्हें रंगमंच के लिए उपयुक्त बता दिया जाता 
भा। एक सुदृढ़ और सुसंगठित व्यवसायी अथवा अव्यवसायी रंगमंच के अभाव में ऐसे' 
नाटक अधिकतर स्कूलों और कॉलेजों के म्चों पर ही खेले जाते थे या कोई मण्डली 
शौकिया तौर पर उनका प्रयोग कर लेती थी। कुछ बड़े नगरों को छोड़कर उस स्थिति 
मे अब तक भी कोई मूलभूत परिवत्तन या सुधार नहीं हुआ है ' फिर भी भर्मचीर भारती 
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के अन्धायुग' से मोहन राकेश के 'आधे-अधूरे' तक हिन्दी नाटक के विकास की नवीन 
सम्भावनाओं को इंगित करता है” (आजकल : जनवरी १९७१, पृ० २३)॥ अभि- 
सयात्मक सफलता के कारण ही श्रीकृष्ण सिहल ते 'अन्धायुग को हिन्दी व मीति-ताट्य 
साहित्य की एक विशिष्ट कृति बताया है। यहाँ तक आने के बाद एक बार पुन' हम 
डॉ० भारती के निवन्ध-संग्रह पहयन्ती' की ओर गुड़ते हैं। भारती के ही शब्दों भें--- 
/“* हिन्दी के गम्भीर वाट्य-लेखन पर अन-अभिनेयता के व्यापक आरोप को खण्डित 
किया और जैसे अल्काजी के 'अन्धायुग' के प्रदर्शन पर उत्साहित होकर हमारे लगभग 
एकमात्र जाभरूक आधुनिक नाइुय समीक्षक सरेश अवस्थी ने लिखा था: ''यह आशा 
लगने लगी कि एक दिल प्रसाद के नाटकों को भी उच्तित सशोधनल के साथ रंगमंच पर 
लाने का सफल प्रयास कोई कर सकेगा (यु० ११४/। 

उपरोक्त परिशीलन करने के उपरान्त हम कह सकते हैं कि लेखक ने 'अन्धाग्रुग” को 
अभिनय और मंच' पर मंचित करने की दृष्टि को लेकर ही बड़े मनोथोग से इसकी' रचना 
की और इसकी अभिनेयता संदिग्ध नहीं है क्योंकि हूसका सफल अभिनय और मंचन हो 
चुका है। 'अन्धायुग' जैसे ताटकों की परम्परा की विकास-प्रक्रिया के अंकुर अभी हिन्दी 
में फूटे ही हैं किन्तु 'अस्धायुग' के सफल रेंडियो-हूपास्तर और मंत्राभिनय ने तिस्सड्वेष 
ऐसी कृतियों के लिए एक बाधा रहित मार्ग प्रशस्त करते हुए उनकी प्राणबत्ता को सहज 
ही सिद्ध कर दिया है। 


[; 


प्रतीक विधान 


नयी कविता की प्रतीक-चेतना : 


नयी कविता की भृूलवेतना उस स्थिति विशेष से सम्बद्ध हैं जब काव्य की भाषा 
मिरन्तर संकुचित होती हुई सीमा को विच्छिन्तन कर थुगीन-परिवेश से उत्पन्त मृतन- 
सौन्दर्य-बोघ तथा संवेदना की निस्संग और अप्रत्याशित अभिव्य#जना चाहती है | शब्दों 
की प्रधलित सामान्य अर्थवत्ता जब कवि को युग-बोच से दूर ले जाकर उसकी अनुभूति 
में बाधा उपस्थित करती है तब बह अपने सार्थक-अमुभव क्षणी की सशक्त अभिव्यक्ति के 
लिए पुरानी भाषा की केचुली को उत्तारकर नवीन कणों से नयी भाषा का निर्माण 
करता है। भाषा की इस तिर्माण-प्रक्रिया में भाषा-विशिप्ट प्रतीक-धर्मा होकर कवि की 
अनुभूति को अधिक संधनता और तीब्ता से अभिव्यक्त करती है । 


प्रतीक : नये अर्थ की सम्भावता का कलात्मक उपकरण : 

प्रतीक ; नए अर्थ की सम्भावना का कलात्मक उपकरण है (ह्टव्य : सुरेश गौतम, 
अन्धायुग : एक यृजनात्मक उपलब्धि, ए० ६५ / । अशेय का विचार है कि काव्य-सा दित्भ 
में 'कम से कम शब्दों द्वारा वांछित कुछ एक सूर्तियों का उद्भावन' (आत्मनेपद / अत्यच्ते 
प्रभावोत्यांदक तथा महत्त्वपूर्ण हो सकता है। वस्तुत: यह कथव सत्य प्रतीत होता है कि 
जिस कविता में अभिवेय अर्थ के अतिरिक्त किसी अन्य व्यापक अर्थ की सम्भावना 
निहित रहती है वह प्रतीकात्मक होती है । 

डॉ० भारती ने अपनी विचारधारा को 'भानव, मूल्य और साहित्य” में अभिव्यक्त 
करते हुए लिखा-- साहित्य की महत्ता और सामाजिक उपयोगिता इसी में है कि वह 
हमारी चेतन! में बहुत गहरे उदर कर हमारी वृत्तियों का सस्कार करता है, उन्हें एक 
उदात्त सामाजिकता प्रदान करता है। वह चाहे किसी भी सकीर्ण मतवाद का प्रचार करे 
या मे करे, वह किसी तात्कालिक समस्‍या का समाधान दें या म॒ दे किन्तु यदि उसमें यह 
शक्ति है कि वह हमारी वृत्तियों को संस्कृत बनाता है तो बह साहित्य कल्याणकारी 
है" बाह्य घटनाओं की अपेक्षा साहित्यकार का ध्यात सामाजिक-व्यवस्था द्वारा 
उद्भूत जटिल रागात्मक स्थितियों और उनसे उत्पन्न होने वाली विपमताओं, विक्रतियों 
तथा असन्तुलन पर के द्वत रहूता है जौर वह उन्ही का परिहार एवं परिष्कार क्रता 
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है। कभी वह उसके लिए तात्कालिक नाम, स्थिति और पृष्ठभूमि प्रहण करता है, कभी' 
वह उसी को पौराणिक और काल्पनिक देशकाल और पात्नों के माध्यम से अभिव्यक्त 
करता है, कभी वह उसके लिए अप्रस्तुत प्रतीकों और संकेतों का आश्रय लेता है। 
साहित्यकार अपने रतर पर, अपने ढंग से संस्कृति की विरादु-प्रक्रिया में थोध देता है। 
रसायुभूति और सौन्दर्य-बोध उसके माध्यम हैं और युग, काल एवं स्थितियों फे अमुमार 
जुसी भी जटिलताएँ होती हैं, वैसी ही सूक्ष्म तथा अप्रत्यक्ष रीति से वह अपना कार्थ 
करता है (मानव मुल्य और साहित्य/ । 

'अन्धायुग' की रचना कर डॉ० भारती ने साहित्यकार के दायित्व की कसौटी को 
अक्षुण्ण रखा। उन्होंने पौराणिक कथा और प्रतीकों को माध्यम बचाकर आज के समाज 
में व्याप्त कुण्ठा, निराशा, विकृतियों की ऐंठन और दृठन, विषमताओं से उत्पन्न 
व्यक्तित्व को विघटित करती मनोवृत्तियाँ, असामाजिक स्थितियों के बरम-त्रास, द्वन्द्र 
और असन्‍्तुलन' आदि को चिधित कर उसके परिहार-परिष्कार की रूपासित करे की 
सप्डा की जिसमें प्रतीकों के माध्यम से युग-सत्य को प्रस्तुत किया शया है। 

अन्धायुग' ताहक की प्रतीकात्मकता को व्यंजित करने के लिए भारती ने कबा- 
गायन को माध्यम बताया। उन्होंने नाटक के अच्त में लिखा---- 

“उस दिन जो अन्धायुग अवतरित हुआ जग पर 

बीतता नहीं रह-रह कर दोहराता है 

हर क्षण होती है प्रभु की मृत्यु कहीं-त-कहीं 

हु 4 मर 

भानव भविष्य को हरदम रहे बचाता 

अन्धे संशय, दासता पराजय से ।”” (एृ७ १३० ) 


प्रतीकात्मक ताधकरण की साथ्थंकता : 

नाटक का नाम अन्धायुग' प्रतीकात्मक है । द्वितीय विद्वयुद्ध के जो महर्धक परिणामों 
ने राजतीति ओर साहित्य के आकाश को अन्धकार से' आच्छादित कर दिया, (विेषत 
पदिचम के साहित्याकाश को द्वितीय महायुद्ध ने प्रस लिया जिसका प्रतीक यज्ञ 'अन्ध[युग' 
बना (जष्टव्य : सुरेश गौतम, अन्धायुग : एक बृंजनात्मक उपलब्धि, पृ० ६८/ | 

द्वितीय विश्वयुद्ध के ताण्डव बृत्य से पश्चिम में ही नहीं भारत में की संछट की 
स्थिति को उत्पन्त कर दिया। डॉ० भारती ते अंकित किया--- ज्यों ही सधर्य का यग्रुग 
समाप्त हुआ ओर सत्ता का युग आया त्वों ही यह ऊपरी भव्यता और प्रभामण्ठल 
अकस्मरात्‌ निस्‍्तेज पड़ने लगा और सारी परिस्थिति के अन्तरनिद्ठित असमति और अधिवेक 
स्पष्ट ही दीखने लगा। इस ग्रभामण्डल (नैतिकता के प्रभामण्डल] के फीके पड़ने के बिद्ध 
तो सन्‌ ३६ के ही लगभग दिखाई पड़ रहे थे। जब पहली बार राष्ट्रीय मन्तीमण्डल बने 

इस समय भी महसूस किया जाने लगा था कि राष्टीय म्जीभण्यल पुराव तौर 


हिला र्लीः वी आुआक छा कक ज्श्ज 


प्रतीक विधान प्र 


तरीके में अपने को ढाल रहे हैं और उन्हीं को उचित साधित करने की कोशिश में बगे 
हैं। यहू सब हालाँकि बुरा है पर बर्दाइत किया जा सकता है पर उससे भी' बुरा यह है कि 
इतनी मेहनत से हमने जो जनता के दिल मे छची पोजीशन बनाई है उसे हम धीरे-धीरे 
खोने जा रहे हैं। हम पेशेबर राजनी तिज्ञों के स्तर पर उतार दिए गए हैं” (सन्‌ १९३९ 
में गाँधीजी के नाम लिखे गए सेह रूणी के एक पत्न में / । 

आज भी भारत में शासन सत्तः कुछ अनोखे ही रूप हमारे समक्ष प्रस्तुत कर रही 
है। इस प्रकार संकट की स्थिति से तमराच्छादित और अभिश्चय की स्थिति सभी 
घनवोर घटाओं से दोलायमान' आज क्या देश, बया विदेश, साहित्य, सजनीति का 
प्रतीक है, 'अन्धायुग' | 

अन्धायुग' की उद्धधोषणा में इसी तथ्य को परिलक्षित किया गया | (पृ० १० ) 

आज के जटिल जीवन में मनुष्य इसी तरह जी रहा है। उसकी अन्तरात्मा, मतो- 
वृत्ति, चरमत्रास्त और हनद्र में परिणति पाती है, उसकी आत्मा जजेर विक्रृत हो गई 
(प्रृ० १०/ । 

इस प्रकार महाभारत का अन्धायुग” स्वतः ही आज के पश्चिम और भारतीय 
साहित्य तथा राजनीतिक विपमता के प्रतीक का मूर्त्त रूप घारण कर लेता है । 


कथात्मक प्रतोकात्मकता : 

दुश्य-काव्यकार के अवुसार इस क्ृति में अच्चों को माध्यम बनाकर युंग-ज्योत्ि 
की कथा कही गई है । इसकी नाट्यवस्तु सहाभारत के विनाशक भयंकर वरसंहारक युद्ध 
के उत्त रा की कथा को लेकर नाटककार ने युद्धोत्तर स्थिति के लोमह्॒षक दुष्परिणामों 
के परिप्रेक्ष्य में अनेक व्यापक समस्याओं पर प्रकाश डाला है। मानसिक संत्रास, इन्द्र, 
अनाचार, अमर्यादा, दूटल-विघटन और अनास्था से युक्त वह सम्पूर्ण युग ही अत्घत्व से 
शापित था, ग्रसित था। मात्र कृष्ण ही वह व्यक्ति थे जो अपनी प्रबुद्धता और युगवेतना 
से, विक्ृतियों से उलझी मर्यादा की पतली डोरी को सुलझा सकते थे । चिन्तन और स धर्ष 
के उपरान्त भी इस कृति भें घटनाओं की विभिग्तता नहीं है। दुर्योधन की पराजय, 
युधिष्ठिर के अर्द्धसत्य से द्रोण की अमानुपिक हत्या और उससे उतपस्त अश्वत्थामा की 
विक्ृत मनोग्रन्थियाँ, भीम और दुर्योवव का अस्तिस निर्णायक युद्ध, दारुण प्रतिद्धिसा से 
पीड़ित अच्वत्थामा द्वारा द्रोपदी के पाँवों पुत्रों का हनन, युयुत्सु का आत्महत्या की क्रोड 
में विश्वान्ति पाता, क्ृष्ण-गान्वारी बार्त्तालाप तथा कृष्ण की मृत्यु आदि घटनाएँ एक के 
बाद एक अपना क्रम बनाती चली जाती हैं और पाठक या दर्शक इस प्रवाह में तिमग्ल 
होता चला जाता है। “सम्पूर्ण कधामक की बनावट कुछ इस प्रकार की गई है कि वहू 
वराबर एकतान और गतिशील रहता है (श्रीकृष्ण सिंह ल : हिन्दी गीति-ताद्य/। 

सम्पूर्ण 'अन्धायुग' की कथा में तृतीय महासमर की पाशविक विभीषिका से' 
आतंकित जस्त मानवता को 'अखेयुग' के मह'समर रूपी दर्पण में अपना ही प्रतिबिम्ब 


पद त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


दिखलाई पड़ता है। अन्धायुग की कलात्मक अन्विति और गतिशी लता में लक्ष्य को बेधने 
का गनिरम्तर वेग ही नहीं, ग्रतीकात्मकता का सशक्त व प्रखर आग्रह भी है । समासत" 
कथा शिल्प की दृष्टि से अन्धायुग उत्कृष्ट कृति है । 'अन्धायुग' की कथा प्रत्येक महासमर 
के उपरात्त किसी भी युद्ध संस्कृति, अमानवीय विधघटित बिकृत मूल्यों, विकलाँग, 
कुष्ठित और जीण॑-शीर्ण, क्षत-विक्षत घायल तन-मन की कथा की प्रतीकात्मक अभि- 
व्यक्ति है। 


पात्रों की प्रतीकात्मक स्थिति : 

'अम्धायुग' का सबसे सशक्त पात्र अश्वत्थामा है। साहित्थिक क्षेत्र में वीवो और 
सात्र आदि ने जिस मनुष्य की कल्पना कौ--भश्वत्थामा उसी का प्रतीक है और राज- 
नीतिक क्षेत्र में अस्त्र-शस्त्रो से सज्जित युद्धवाद्ियों, प्रतिद्दितक, पशुत्व और न्यूराटिक 
युद्ध लिप्सा तया महाभारत युग का व्यक्ति विशेष न होकर उस सम्पूर्ण वर्ग का प्रतीक है 
जिसकी आत्मा ने युद्ध के संत्रास को प्रत्यक्ष झेलकर अविन्त्य वेदना। मेली 

अद्यत्थामा को हम नाजीवादी भावना का अतीक भी मान शकद हैं जो भनुष्य के 
सथार्थ की मान्यता नहीं देता, वह किसी भी यथार्थ, व्यक्ति, देश को पदाकारत कर दा पत 
बार सकता है किन्तु इस प्रत्तिया में उसे आत्मसात्‌ नहीं कर सकता सयोकि विधरित और 
अ्रमहीन होने के कारण उरे! विनष्ट करते का प्रयाम करा है । अधख्यत्गाशा एक औओर 
प्रैजीवाद के दृष्परिणाओों से आक्रान्त कऋर-दिसक पाशविकता का भी प्रतीक है और 
दूसरी ओर जाँ पान सार के नास्तिक अस्तित्यवाद का भी (वषप्टवब्य : सुरेश गौतम, 
जन्धायुग : एक पृजनात्मक उपलब्धि, पु० ७१/। अध्यत्यामा गरणोरमृणत संसद तति 
का भी पूर्ण प्रतिनिधित्व कश्ता है । 

भंवर के वक्ष पर विचलित, डूबते हुए अन्धे धृतराण्ट्र की मण्णोग्मुख संस्कृति के 
पोत का अषवत्यथामा सशक्त पक्षयर है। दुभिसन्धि और बद्यच्चों ये परिचालित युद्ध मे 
पिता की क्र हत्या से अच्वत्थामा का अहं और स्वाभिमान कराह उठता है, उसकी 
“बद्रोही आत्मा उसे पश्ुु का रूप धारण करते को विवश कार देती है । अग्याथामा के 
रोम-रोम भें पीड़ा अंगड़ाइयाँ लेती है । वह बार-बार पी छित होता है--- 

“एक अद्धंसस्य ने युधिष्ठिर के 

मेरे भविष्य की हत्या कर डाली । (प० ४२) 
कीमलतप भावों की भर ण-हेत्था हो जाने पर केवज मात्र बथ उसका धर्म बने जाता 
है, उसके रोम-रोम से प्रतिहिसा के विक्ृत स्वर झंकारते हैं। मानरिक विक्रति ने उसे 
जगर और विज्षिप्त बता दिया है। उसका मानस-पढ पीड़ा औौर क्षोभ से कप्टित है, 
उसके मन में ग्लानि, क्षोभ, पीड़ा, निराशा, कुण्ठा आदि मनोग्रन्थियों की सुरगें विद्धी 
हुई हैं (ृष्टव्य ' तुरेश गौतम, अन्धायुग : एक सृजवात्मक उपलब्धि, प्ृ०. ७२/। वह 
अपनी पराजय आर पिता की अमानुधिक क्र ह यासे प्रक्षिप्त होकर म नप्तिक रोगी 


ब्क्क ४ के तह शा से जी आह हाय हत्या #उअ. काइल/क 5! 


प्रतीक विधान ६ <& तर प्रर्छ 


बन गया है यहाँ आकर अश्वत्थामा आज के आधुतिक मानव का प्रतीक बन जाता है 
यही मनोवैज्ञानिक स्थिति आज के सानव की है । आज ऐसी परिस्थितियाँ उत्पन्न हो 
गई हैं कि मनुष्य के अन्दर पशुत्व उभर आया है। आधुनिक और युद्ध की फरिस्थितियाँ 
आदमी को अन्दर से ठेलकर, मनृष्यता को समाप्त कर, पंगु और कितना बर्बर बना 
देती हैं और मानव की' मानसिक अवस्था विक्ृत होकर कोढ़ी बन जाती है जिससे सम्पूर्ण 
समाज विक्षिप्तावस्था भें जीने के लिए विवश हो जाता है जिसके दुष्परिणाम मनृष्य की 
अश्वत्थामा की भाँति पशुत्व में परिवतित कर देते हैं । उपरोक्त स्थल पर भारती ने युद्ध 
के परिप्रेक्ष्य में आज की आधुनिक परिस्थितियों का चित्रण कर इसी बविकृति और दूटत 
की कल्पना की । । 

युद्ध की विभीषिका और पिता की छलयुक्त कर हत्या से अश्वत्थामा इस सीमा तक 
विवेक खो कर मानसिक ग्रन्थियों से लिपट बैठता है कि उसके लिए कोई नीति, नियम 
स्थिर नहीं रहते और उसकी मानसिक अवस्था जज र और खण्डित हो जाती है । वह किसी 
की भी हत्या करने को उद्यत रहता है (दष्टव्य : सुरेश गौतम, अन्धायुग : एक सजनात्मक 
उपलब्धि, पृ० ७३ /। भ्रतिहिसा और पागलपन से परिचालित अश्वत्थामा की मनों- 
बुत्तियाँ उसे प्रतिशोध के दारूण और कूर कर्म की ओर प्रेरित करती हैं और वह भविष्य 
को हत्या कर डालता है, उसकी नस-नस में, शिराओं में प्रतिह्िसा और प्रतिशीध॑ का 
ताजा रक्त प्रवाहित रहता है। उसके तन की कोमल स्वायुओं तक में 'अच्यायुग बैठा 
हुआ है जिसका परिणाम केवल मनोवृत्तियों को विभलत करना ही है ! 

संजय तटस्थ, निर्भीक, विवेकशील शिल्पी का प्रतीक होने के साथ-साथ नि रपेक्ष सत्य 
और बुद्धिवादी उस मानव का प्रतीक भी है जो इन अन्धों की अविवेकी साम्राज्यवाद की 
अञब्यूही नगरी में मटककर भी त्राण नहीं पाता और निरस्तर मोह निशा के भँवर में 
झुलता कण्टकित पथ में भटकता फिरता है। संजय जहाँ महाभारत का ऐतिहासिक पात्र 
है वहीं आधुनिक मानव का प्रतीक भी है--उस मानब का जो सचेत है, विवेकशील है, 
तटस्थ है। यह एकमात्र पात्र जो तटस्थ, सचेतन एवं विवेकशील है जो मर्यादा, नेतिकता 
एवं सत्य को खण्डित होते हुए देखता है, जो तटस्थ होकर भी भटक रहा' है अन्धेरें भे 
छटपदा रहा है (हष्टव्य : सुरेश गौतम, अन्धांयुग : एक स्जनात्मक उपलब्धि, . पृ० ७४, 
७५/। ह 
संजय निरस्तर युगीन परिस्थितियों से ऐंठा हुआ विडम्बनाओं और विसंगतियों"वी 
भँवर में गोते खाता है। उसकी मर्म को छूने वाली विडम्बना यह है कि न तो वह इन 
परिस्थितियों पर विजय की मुद्रा ही अंकित कर सकता है और ते ही इनसे पलायन कर 
विश्राम पा सकता है। वह निरन्तर वैचारिक और सांस्कृतिक संघर्षों के चट्टानी पाटो के 
मध्य विवशता से' पिसकर अपनी आत्मा को कुण्ठित करता रहता है। भारती ने यहाँ 
शोभाचक्र (पृ० ७० / के सार्थक प्रतीक से आज के खण्डित मानव व्यक्तित्व की निरभैकता 
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को साकार किया।” (६रष्टब्य : घुरेश थौतम, अन्धायुग : एक सृजनात्मक उपलब्धि, 
पृ० ७५)। 
आज के युग में कवि भी संजय की भाँति मातसिक यातना में जीता है, छद्पटाता 
है । उसकी यातना चरम पीड़ा बन जाती है कि वह अन्धों से किस प्रकार सत्य कहे। 
अपनी असहृदयता के कारण वह प्रकारान्तर से युद्ध के एक सार्वकालिक सत्य की ओर 
इंगित करता है कि युद्ध का मूल कारण अतिशय अन्बी ममता है जिसकी गुजलिका में 
बुरी तरह जकड़ा हुआ शासक सामाजिक यथार्थ को उपेक्षित कर देता है । 
सत्य की चासदी का जीता-जागता प्रतीक रूप है युयुत्सु ! उसकी आत्मा सत्य की 
ज्योति का आलिगन करना चाहती थी इसलिए वह पाण्डवों को सत्य का पक्षध्र समझ 
कर उन्हीं का पक्ष लेता है। जीवन में सत्य को सर्वोपरि सानकर पालन करने वाले 
युयुत्सु को इंसका दण्ड उपेक्षा में मिल्ता है। उसकों सब ओर से उपेक्षा मिलती है और 
उसकी आस्था के मानदण्ड कृष्ण शापग्रस्त हो जाते हैं। सबकी उपेक्षा और मर्मान्तक 
अपम।न उसकी आत्मा को छलतनी कर देते हैँ और वह अनास्था से ऊबकर आत्महत्या 
की कीड़ में विश्रान्ति ले लेता है। 
भारती ' ने युयुत्सु के सम्पूर्ण जीवन की व्याख्या बहुत ही सटीक प्रतीकात्मक चित्र 
द्वारा प्रस्तुत की है । युयुत्सु का यह प्रतीकात्मक चित्रण कवि-कौशल की उपलब्धि है--- 
“में हूँ थुपुत्सु 
में उस पहिये की तरह हूं 
जो पूरे युद्ध के दौरान रथ में लगा रहा 
पर जिसे अब लगता है कि बहू गलत घुरो में लगा था 
और में अपनी इस धुरी से उतर गया हूँ ।*' (प्र० ७४) 
युधिष्ठिर और धृतराष्ट्र अन्धी शक्ति उपासना और नेतुत्व वर्ग की साम्राज्य विस्तार- 
वादी सम्पूर्ण विश्व पर एकाधिपत्य की संकीर्ण और स्वार्थ भावना के प्रतीक हैं /:ष्टब्य : 
सुरेश गौतम, अन्धायुग : एक सृजनात्मक उपलब्धि, पृ० ७६)॥। धृतराष्ट्र युग के 
अस्धत्व के साथ-साथ अन्धे शासक के प्रतीक भी हैं। धृतराष्ट्र ने अन्धे होने पर भी पूरे 
थरुग पर अपना झासन-चक चलाया | उनकी ममता अविवेक से लिपटी हुई थी। उनके 
चक्षुपटल पर ममता के कारण अविवेक का अन्धकार छाया हुआ था जिसके परिणास- 
स्वरूप वह कुछ भी देखने में असमर्थ थे (प्‌० १५)। और जब अविवेक की परिणतति 
विनाश में हुई तब यही विनाश उसके बाह्य यथार्थ जगत्‌ के बोध का माध्यम बसा कित्तु 
उस अन्धे शासक की यह विडम्बना है कि उसे यह ज्ञान और विवेक का बोध उसके लिए 
दृढ़ता के स्थान पर भय उत्पस्त करता है। महाभारत युग का शासन सत्तान्ध व्यक्तियों 
द्वाए चलाया जा रहा था जो विवेक और मर्यादा को देख नहीं पा रहे थे । इस प्रकार 
पह पंक्तियाँ (० १७/ प्रतीकर्थ्मा बनकर जहाँ महाभारतकालीन अधिबैक, सण्डित 
मर्यादा एवं अन्धत्व को व्यक्त करती हैं. वही आज के विश्वयुगीन अविवेक फो भी जो 
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मानवता को कुचलने के लिए सिद्धान्तों का कुचक्र चलाती हैं । इस प्रकार महाभारत की 
यह पीड़ा आधुतिक मानव की पीड़ा को भी उद्घाटित करती है। युधिष्ठिर नेतृत्व वर्ग 
के साथ-साथ पेशेवर राजनीतिज्ञ के भी प्रतीक हैं। उनकी शासन-व्यवस्था में प्रजा 
(जनता) सुखी नहीं है और न ही पूर्व की शासन-व्यवस्था में सुखी थी । थुधिप्ठिर उस 
मनुष्य के प्रतीक हैं जो बिजय की उल्लासमयी पीड़ा में अन्दर कहीं से खोंखले हैं, बर्फ की 
तरह गल रहे हैं। उन्हें ऐसा लगता है मानों यह युद्ध, यहू विजय के क्षण उनकी 
अध्तरात्मा को विधटित और उनका मर्मान्‍्तक उपहांस कर उनके व्यक्तित्व-अस्तित्व को 
क्षार कर खण्ड-खण्ड कर रहे हैं मानों उनका विराट सत्य घायल होकर आहत ससे ले 
रहा है । विजित वर्ग होने पर भी अपने आप में असन्तुष्ट हैं । 

'अन्ध युग” का बृद्ध यांचक लेखक के दृष्टिकोण को समर्थ वाणी देने में सक्षम हे । 
बह लेखक की विचारधारा का मूर्थेन्य प्रतीक है। वह मानव-भविष्य को शिवं से अलंकृत 
करने का उपदेश देता है । लेखक की दृष्टि कोरे भविष्य के कथन-मात्त से ही नहीं लिपटी 
रही | वर्तमान क्षणों में नूतन सर्जना को भी महत्त्व देती है। भारती की यह विचारधारा 
स्पष्ट ही परिलक्षित की जा सकती है (अन्धायुग : प्ु० २४)॥ भारती प्रगतिशील 
साहित्यकार है और उन्होंने अपने उत्तरदायित्व को पूर्णतः निभाया है। अच्त में वह 
विश्व के समक्ष मानव-मूल्य के रूप में (प्रभु) का साक्षात्कार कर मानव-सुल्य की 
उद्घोपणा करता है (अन्धायुग : पु० १२९ / | 

अन्धायुग के प्रहरी युग्ग दासवृत्ति और जनसाबारण के प्रतीक हैं। 'मानब-मूल्य 
और साहित्य! में डॉ० भारती ने अपने इन विचारों को सपश्नक्त अभिव्यक्ति दी; उन्होने 
लिग्या--- लेकित पिछले दस वर्षों भें, न केवल विदेशों में वरन्‌ भारत में भी राजनीति 
का महत्त्व घटा है। मानव नियति को केवल राजनीति की परिभाध्षाओं में ही समझा जा 
सकता है '*** जनतन्न्न का नाम तो अवश्य दिया पर अधिकांश व्यवस्थाओं में तन्त्र 
औरों के ही हाथ में रहा 'जन' तो ज्यों-का-त्यो दास बना रहा। यह बात केवल विदेशों 
पर ही लागू नहीं होती दुर्भाग्यवश यह कटु सत्य हमारे देश पर भी लागू होता दीख रहा 
है।' 

भारतीय जनता को भरपेट मोजन, पहनने को कपड़ा और रहने को सकान चाहिए 
इसमें दो मत नहीं हो सकते किस्तु दूसरी ओर उसे समानता की उपलब्धि भी होगी 
चहिए। प्रहरी-युग्म का बार्तालाप जनसाधारण का प्रतिनिधित्व करते हुए इस मत को 
स्पष्दतः व्यंजित करता है जिसमें जीवन की दासता और कदुता की बातना भी निहित 
हे (अन्धा युग : पृ० २७, १०७, १०८, ११ ८)। 

प्रहरियों के बात्तलाप में व्यंग्य, विडम्बना और परितप्त वैदना वत्तमान है। ये 
प्रहरी व्यर्थता के कड़वे अहसास से थक्के हुए हैं । इन्होंने सन्नह दिनों के लौमहर्षक संग्राम 
मे भाग तो नही लिया कित्तु यहाँ राजमहल के सूने गलियारे में पहरा दे रहे हैं। ये 
झार रिक रूप स अधिक मानसिक स्तर पर बके हुए जान पडते हैं इनका स्रारा कत्तव्य 


६७ तिकोण भें उभरती आधुनिक संवेदना 


कर्म निररेग्य है और निरर्भक प्रयत्त थकान और व्यक्तित्व को विधटन के अतिरिक्त दे 
ही क्या सकता है ? ये प्रहरी युद्ध में भाग जेकर अपने भाले अर्थात्‌ सामर्थ्य का उपयोग 
कर सकते थे किन्तु जब उन्हें अवसर नहीं मिलता तब बह सामर्थ्य व्यर्थ होकर उनकी 
योग्यता एवं व्यक्तित्व को ही विधटित करने लगती है और यह विघटन मानसिक थकान 
बनकर छा जाता है। 

उनके समक्ष अब एक मूलभूत प्रश्न मुँह बाए खड़ा है कि उतके जीवन की सार्थकता 
आख़िर है क्या ? वे अब अनुभव करने लए हैं कि उन्हें एक विक्रेंत शासन-तम्त्र के नीचे 
दवा रहना पड़ा है। मात्र पहरा देना उनका काम हैं। यह करत व्य-कर्म कुछ भी सार्थक 
नहीं मालूम पढ़ता जब रक्षणीय कुछ भी नहीं है । उनका जीवन और कत्तेव्य-कर्म शासन- 
व्यवस्था का ही एक यांतिकीकरण होकर रह गया है। शासन-तन्त्र के लौह अस्थिपंजर में 
उनकी स्वतस्त्रता कोमल भावनाएँ, उनका उद्देश्य समाप्त हो गया है और उनकां जीवन 
भी शासन-तन्त्र का एक अंग बनकर रह गया है। उनके जीवन का जो मूल उद्देब्य होता 
चाहिए इस बोध को अपहत कर लिया गया है | जब रंक्षणीय कुछ भी नहीं है तव पहरा 
देने का क्‍या अर्थ ? कित्तु यह विचित्त विध्म्वला है कि उन्हें व चाहते हुए भी निरुद्दे श्य 
पहरा देना पड़ता है। ये भ्रहरी कौरवों के राजमहल के गलियारे में टहलमे वाले प्रहरी 
मात्र नहीं वल्कि प्रतीक भी हैं। हरेक मानव के भीगर इसी प्रकार का एक सूती 
गलियारा है, अन्धकार है जिसमें उदासी टहल रही है। व्यक्ति जब रबेच्छानुसार जीवन 
जीना चाहता है और जब उसे अवसर नही मिल पाता तब उरे जीवन की निंर्शकता 
का बोध होने लगता है; जीना उसके लिए भार बन जाता हैं। कम लोग हैं जो जीवन 
जीते हैं ऐसा लगता है कि समय ही उन्हें जीता है, सोखता हे लेकिन समय को हम जिएँ 
न कि समय हमें जीए | यह तभी सम्भव है जब हर प्रकार से हमारी स्वतन्त्रता की रक्षा 
हो और जब हमें बह नहीं मिलती तव इस बूढ़े प्रहरियों की तरह ही हमारा जीवन व्यथ्थे 
हो जाता है, जीवन यात्रिक हो जाता है। इस प्रकार ये पंक्तियाँ मूलभूत जीवन-संत्य का 
स्पर्श करती है। 

प्रहरी के जीवन और रक्षणीय वस्तु में कोई सम्बन्ध नहीं है और जब बिता सम्बन्ध 
के कर्म में प्रवत्त हुआ जाता है तब एक बून्यता और मरस्थल का उदय होता हैं। सत्र ह 
दिनों तक वे लगातार घुठ-घुटकर जीते हैं और उतका व्यक्तित्व विधद्धित होता बला 
जाता है। सत्रह दिनों का कार्य अन्ततः तिरर्थक प्रमाणित होता है और यह निरथकता 
उन्हे तोड़ने लगती है। केवल सम्बन्ध की थून्यता नहीं है, सम्बन्ध विक्ृत रूप मे है। उन्हें 
सम्यता-संस्कृति की उस विक्रृति की रक्षा न चाहते हुए मी करनी पड़ती है और यह 
विक्वृति अन्तरात्मा का ध्वंसावशेष करती चली जाती हैं। न तो ये अपनी स्वतन्त्रता की 
रक्षा कर पाते हैं और न विक्ञति का प्रतिरोध कर पाते हैं भौर तब ये भिष्निय नपुंसकता 
में परिणत होते चले जाते हैं किन्तु वे समर्थ हैं। उनके पास अपना विवेक भी है जिसके 
गाघार पर वे अपने अनुभवां और कार्यों का मूल्याफन करते हैँ. यह विवेक ओर समथता 
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उनकी पीड़ा को और नी तीज्ञता प्रदात करता है। यह विवेक उन्हें सालता है। समस्त 
युद्ध जब अविवेक से परिचालित है तब उनका विवेक उन्हें पीड़ित करता है। सन्तह दिनो 
के युद्ध का अनुभव वार-वार उन्हें काटता है। ये प्रहरी व्यापक परिप्रेक्ष्य में आधुनिक 
मानव की नियति के प्रतीक बन जाते हैं। 

माता गान्धारी अच्ध मनोवृत्तियों का प्रतिनिधि प्रतीक है जिसकी विचा रशीलता में 
बौद्धिक तकों को स्थान नहीं । गान्यारी का चरित्र इस बात का प्रमाण है कि मानवं-मंत 
पर अवचेतन की बहुत गहन पकड़ होती है। गान्धारी का व्यवहार उनकी भावना के 
अनुकृल् प्रत्येक क्षण परिवर्त्ततेशील होता रहता है । अन्धी ममता से वशीभूत कौरवों की 
विजय का मोह गान्धारी के वाह्य जगत को विश्लेषित कर भविष्य के प्रति आशान्वित 
होने का अवकाश नहीं देता। गान्धारी की मनःस्थिति भी अद्बत्थामा के समानान्तर 
चलती हैं। उसकी सर्मान्तिक गहरी व्यथा और घोर निराशा द्र॒प्टव्य है (अन्धायुग : प्रु० 
२२)। सत्रह दिनो की युद्ध विभीषिका की ताण्डव विनाश लीला का चित्र गास्धारी 
भर्मान्तक रूप से पति के समक्ष खींचती है (अन्धायुग : प्ृ० २२) । 

संजय से अश्वत्थामा द्वारा किए गए घृणित और वीभत्स कार्यो का विस्तुत बणन 
सुनकर वह एक प्रकार की आत्मतुष्टि का अनुभव करती है। विक्षुब्ध और व्याकुल 
होकर बहू कुरूपता के प्रतिरूप भयंकर अइवत्थामा को संजय की दिव्यदृष्टि के भाध्यम 
से चाक्षुप करता चाहती है क्योंकि बहु वीरता का शूगार है। पुत्रों की मृत्यु की शोक- 
मगस्त-ज्वाला और दुर्योधन का कंकाल गान्धारी को अन्दर तक कुण्टित और जलाकर क्षार 
कर देता हैं। इस कुण्ठा की प्रतिक्रिया कृष्ण को शाप देने में होती है (प० २२/ | किन्तु 
कृष्ण की स्वीकारोक्ति पर माता गान्धा री की ममता फूट पड़ती है (प्ृ० २२/ । गान्घारी 
का जीवन-चक्र सहज मनोवृत्तियों से परिचालित है । हमारी अन्ध मनोवृत्तियों को तर्क- 
सगत सिद्ध करने के लिए नैतिकता, मर्यादा, अनासक्ति, क्षप्णापंण यह सब सामाजिक 
आवरण है जिनसे हमको अलंकृत किया जाता है। इस झूठे आडम्बर से माता गास्थारी 
को नफरत थो | इसलिए स्वेच्छा से उन्होने आँखों पर पद्ठी चढ़ा ली | 

इन सबके मध्य एकमात्र केन्द्र-बित्दु हैं---कष्ण जिनकी प्रबुद्धता, और सजगता ने 
सम्पूर्ण युग की व्यथा को भोगा है पत्येक व्यक्ति के मरने पर स्वयं प्रृत्यु का आलिंगन 
किया है फिर भी युग की आस्था और विश्वास' को स्थिर रखने में, रक्षा करने में समर्थ 
है क्योंकि वह साहस, स्वतन्त्रता, सुजन और मालव-मुल्य के प्रतीक रूप हैं । इस अन्छेयुंग 
में भी वे भविष्य की सम्भावनाओं और मानव-मूल्यों की प्रतिष्टापना में समर्थ है। 
इमलिए अन्धायुग' में प्रभु की वाणी उद्भासित है (प्रृ० १२७, १२८) | 

कृष्ण का व्यत्तित्व विरोधी प्रवुत्तियों से संयुक्त है। उनमें अन्धकार एवं प्रकाश, 
आसक्ति एवं अनासक्ति का अन्तविरोध है। जहाँ सब लोग जन्ये, पथ्अ्रष्ट एवं युद्धरत हैं 
वहाँ कृष्ण ही ऐसे हैं जो अनासक्त हैं, तटस्थ हैं किन्तु उनकी अनासक्ति भी समातान्तर 
विरोघ मे प्रकट है जहा वे कौरव पक्ष को अपनी सेना देकर सहायता करते हैं वही 


६२ त्रिकोण मे उभरती आधुनिक सवदना 


पाण्डव पक्ष में स्वयं को समर्पित करके--इस प्रकार यह मात्र तटरसथता एवं अनासक्ति 
नहीं, कृष्ण के व्यक्तित्व का विभाजन है। वे स्वयं निर्णय करने में असमर्थ थे कि पक्ष 
किस का लिया जाए ? इस प्रकार कृष्ण ब्रह्म नहीं, आधुनिक संशय्रग्रस्त मानव का 
प्रतिनिधि अथवा प्रतीक वन जाते है और तब वे सत्य-असत्य का निरपेक्ष बरण सह 
करते, सत्य-अम्ृत्य को परिस्थिति सापेक्ष्य मानकर परिस्थिति के अनुसार कार्य करने 
लगते हैं। कृष्ण युद्ध की सारी पीड़ा को एकाकी झेलते हैं और कृष्ण के माध्यम से 
आधुनिक युद्ध-पीड़ित उस मानव का चित्र उभरता है जो यह मानता है कि कोई भी 
आदर्श एवं मर्यादा उसका उद्धार नहीं कर सकती । पीड़ा झेलना उसकी नियति है और 
उसका उद्धार उसके अपने ही हाथों से होगा । उसे एकाकी ही संघर्ष मय परिस्थितियों से 
जूझते हुए प्रकाश-पथ की ओर बढ़ना होगा। 
प्रभु की सार्थकता भी मनुष्य ही है क्योंकि अन्ततोगत्वा प्रभु की परिणति भानथ ही 

है और प्रभु मानवीय मूल्यों की समग्रता का पूँजी'भूत रूप है--- 

“ए])क जात ए०ए 80, 000, ज्रादा | 6 ? 

फरगशाकया | ४0० एप्िश, एशाणप्रा, ॥ंछ ? 

है भागा एएणाए हाह0 8 श806 ४0०0 49, 

एत्प 4080 ४0फा ग्राष्कांएह ॥08प70 706. 

(भारती, मात्व मुल्य और साहित्य, ए० १३२, १३३ 
व्यास शान्ति-कामी नेता का प्रतिनिधित्व करते हैं और बलराम उम्रतावादी भिष्किप 
शक्ति को वाणी देते हैं। गूंगा भिखारी युद्ध के पश्चात हुए खिकलांग मानव का प्रमीक 
चित्र है। द्रोग और भीष्म आदि रोटियों के बशीभूत है। यह गुलामी और परवशता 
उन्हें अपने स्वामी के लिए युद्ध करते को तो बाध्य करती ही है साथ ही इसने उनकी 
सत्यनिष्ठा, न्‍्यायभ्रियता, साहश्चिकता आदि के गले में फाँसी का फंदा डाल दिया है । 

'अन्धायुग में पात्रों के प्रतीकात्मक महत्त्व को स्वीकार करते हुए मनोहर वर्मा ने 
लिखा है--' अ्यायुग में पावों का प्रतीकात्मक महत्त्व इतना बढ़ भया है कि वे मानवीय 
अस्तित्व को खोकर विशेष पिचारम्राराया कुण्ठा के प्रतीक मालूम होने लगते हैं जैमे 
युविष्ठिर और घृतराष्ट्र नेत॒वर्ग की अन्धी शक्ति उपासना के प्रत्तीक, गान्धारी घबरायी 
हुई उस मानवता का जो कि थुग के बर्बर और अमर्यादित नैतिकता की प्रतिक्रिया में कट 
निराशा की उद्धत अनास्था का मार्ग पकड़ लेती है।' (आलोचना : अक्टूबर १९५६, 
पृ० ११९/। 

इसी प्रकार अन्धायुग के पन्नों की प्रतीकात्मकता की चर्चा करते हुए ज्वालाप्रस्ाद 
खैताम से अपनी पुस्तक 'सृजन के आयाम में लिखा--अस्धायुग के अधिकांश पान 
सिरश्चित ऐतिहासिक चरित्र होते हुए भी विशिष्ट मानसिक प्रवृत्तियों, दृष्टिकोणों एवं 

अक्तग्रम्थियों के प्रतीक हैं। यह प्रतीकत्व उनके चरित्र की स्व॒तस्त्रता को नष्ट नहीं करता 
वरेदु उन्‍हें एफ विराट मानवीय प्राध्गिकता प्रदान करता है जिसके कारण महाभारत 


बी ७  िरप करती इ् 


प्रतीक विधान .' । रू ई 


की कथा के अंश का पुनर्कथन मात्र ने रह कर अन्धायुंग मानव-मन के अस्तर्जेगत का 
महाकाव्य बन गया है । 


प्रतीकात्मकता के अन्य घरातल : 


देशकाल के माध्यम से ही परम्पराओं और संस्कारों से चले' आते प्रतीक अपनी 
अर्थव्यंजना के गौरव को सुरक्षित रखने के लिए आधार प्राप्त करते हैं इसलिए स्वत: ही 
प्रतीक नाटकों की वेशकालगत सत्ता महत्त्वपूर्ण हो जाती है। काल का चक्र ही अपनी 
खरोंच से प्रतीकों की अर्थधत्त महत्ता को उदित और अस्त करता है अतः प्रतीक सदा 
बत्तेमान को वरत्तंमात के साध्यम से या वत्तेमान को अतीत के माध्यम से व्यक्त करते हैं। 
आरती के 'अन्धायुग' में वत्तेमान को अतीत के प्रतीकों द्वारा अभिव्यक्ति दी गई है । 

काल की दृष्टि से 'अन्धायुग' पर विचार किया जाए तो इसका घटनाकाल 
महाभारत युद्ध के पश्चात्‌ से लेकर कृष्ण की मृत्यु तक फैला हुआ है। इसी कारण 
युद्धोत्तर स्थितियों से उत्पन्न विभीषिकाओं और दूटन-विघटनः का वातावरण अधिक 
गहराया हुआ है। 

आज जीवन के प्रत्येक कार्य-क्षेत्र मे विज्ञान का स्थान सर्वोपरि है और इस शताब्दी 
मे विज्ञान की सबसे बड़ी और भयंकर उपलब्धि अणुबम है जिसके का रण मानव जाति 
के संहार का त्रास छाया हुआ है। इसी अणु तथा उद्जन बमों के पैशाचिक दुर्दास्त, 
अभिशप्त प्रभाव को 'भारती ने अन्चाग्रुग में चित्रित किया (पृ० ९२, ९३ )। यहाँ 
ब्रह्मस्त्र अणुबम का सार्थक और स्पष्ट प्रतीक है। वैज्ञानिक अस्त्र-शस्त्रों के प्रयोग की 
सम्भावना ने विश्व को अस्त कर रखा है । इसी लोगहर्षक संत्रास की स्थिति 
(वातावरण) को भारती ने यहाँ सशक्त और समर्थ अभिव्यंजना देकर अपने आधुनिकी- 
करण की प्रवृत्ति का परिचय दिया। व्यास के उपरोक्त शब्द आज के अणु-प्रयोगों 
(हिरोशिमा और नसागासाकी के सन्दर्भ मे) की भयानकता और उससे उत्पन्न वातावरण 
को चितित करने में मानों पुराती शब्दावली का ही उपयोग कर. रहे हैं। 

दृश्यकाव्यकार ने वातावरण को गहन, मर्मस्पर्शी और प्रभावोत्पादक बनाने के लिए 
मासिक घटनाओं, प्रतीकों और चाक्षुप दृश्य योजनाओं का आश्रय भ्रहण किया । 
प्रहरियों का वार्तालाप (प्रृ० १४) युद्ध की भयंकरता का चित्र आँखों के समक्ष मूर्तिमान 
कर देता है। 

सभी दृष्टियों से विवेचित करने के उपरान्त 'अन्धायुग' का वातावरण प्रभावशाली 
होने के साथ ही प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति भी देता है। अतीत के परिणाम को बिम्बित 
करने के साथ-साथ भविष्य की दिशा को भी निर्देशन देता है । 

प्रतीकात्मक शब्दों और स्थितियों का सटीक उपयोग “भारती” की एक अन्यत्त 
विशेषता है। प्रहरियों द्वारा गिद्धों को माध्यम बनाकर युद्ध की स्थिति और उलूक-काक 
घटना द्वारा अस््वत्थामा और द्रौपदी के पुत्रों का हनन का निदान बडी ही र 


सके 
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और सकितिक व्यंजना देता है। व्यक्ति की मूल वृत्तियों का केंन्द्र-विन्दु अववेतन मन है जो 
अपनी कोड़ में व्यक्ति की मूल बुत्तियों का एक व्यापक और विराट स्त्ररूप समाहित किए 
रहता है। व्यक्ति के 'अवचेतन मन! और “अहुं' के लिए 'भमारती' ने क्रमश: अन्य 
गह्नुवर' और 'अस्धे बर्बर पशु प्रतीकों को अपनाया-- 

“हुस सब के सन में कहीं एक अच्ध गह्नवर है 

बबंर पशु, अन्धापशु वास वही करता है 

स्वाम्ती जो हमारे धिवेक का है । (प्र० २१) 
समग्रत:, लेखक के अनुसार 'अन्धायुग' अन्धों के माध्यम से ज्योति की कथा है। नैतिक 
मूल्यों से कुष्ठित, स्वार्थान्ध, मर्यादाहीन उस युग को थुद्ध की दारुण विभीषिका में 
भस्मित्‌ करने के पश्चात्‌ आस्था, विश्वास और सृजन' की कसौटी पर कुल्दन वनी जो 
चेतना कृष्ण के व्यक्तित्व से उद्भासित होकर विकीर्ण होती है वही इस नाटक का केन्द्रीय 
भाव, उद्देश्य है। उद्देश्य की प्रतीकात्मकता ने तृतीय विश्वयुद्ध की त्रासदायक स्थितियों 
और इन्द्रों के मध्य चल रहे वत्तमान युग को ज्योति और विद्वास देते का प्रयास 
किया है। 


[] 
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साहित्य वत्त मान सामाजिक-व्यवस्था का एक सांस्कृतिक अंग होता है। बह उस 
व्यवस्था से प्रभावित होता है तथा उस व्यवस्था को प्रभावित करता है। एक चिनन्‍्तक 
साहित्यकार होने के ताते भारती-साहित्य को सांस्कृतिक विभूति के रूप में देखने के 
पश्षधर है । साहित्य मनुष्य का ही क़ृतित्व है और मानवीय चेतना के बहुविध प्रत्युत्तरों मे 
से एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रत्युत्तर है। दो महायुद्धों ने एक विधटन की स्थिति समाज मे 
ला दी। मानवीय विघटन के इसी संकट को लक्षित कर वट्रेण्ड रसेल ने घोषणा की थी 
कि आधुनिक विश्व में हूम उस जाति के मध्य में है, जो माववीय कुशलता को साधन 
मानकर मानवीय पाशविकता को अपना साध्य मानती है। इस सन्दर्भ को ध्यान में रख 
भारती ने स्पष्ट शब्दों में लिखा---' स्थिति यह हुई कि बाह्य प्रगमति हो रही है, भौतिक 
परिवेश सुधर रहा है, लेकिन मानवीयता हर जगह निर्वासित और नष्ट हो रही है और 
तब इस वात की ओर ध्यान आकर्पित हुआ कि विज्ञान की मूल्य रहित यांत्रिकता की 
ज्षित्ति पर आधारित मानव नियति की जो व्यवस्थाएँ थीं, वे नीत्शे की हों या माक्‍्स की, 
या औद्योगिक पूंजीवाद की, ये सब मनुष्य का अवमृल्यन' कर उसे अन्दर की ओर उन्मुख 
करने वाली जो आन्तरिकता है, अपने भविष्य को अपने सपनों के अनुसार निमित करने 
बाली जो संकल्प शक्ति है, अपने को निर्जीव यन्त्र न मानकर स्वत्तन्व व्यक्तित्व मानने की' 
जो गरिमा है, उसे ये तमाम पद्धतियाँ स्मरण और कुष्ठित बना रही हैं। एक ओर यह 
विराट विधटन है और दूसरी ओर इस नये मूल्य-बोध का उदय । इन दोनों के तनाव के 
बीच में पिछले पचास वर्षों का साहित्य लिखा गया जिसे आधुनिक साहित्य कहते हैं। 
(कल्पना, फरवरी १९६१ , आधुनिकता का बोध, पृ० ४१/ । 

इसी परिश्रेक्ष्य में अन्धायुग पर विचार करते हुए एक प्रश्न सहज ही उठ खड़ा होता 
है कि किस पुष्ठभूमि, मानसिकता एवं वैचारिक आग्रह ने धर्मंवीर भारती को यह काव्य 
नाटक लिखने के लिए प्रेरित किया ? सन्‌ १६४४ में 'अन्धायुग की रचना हुई, ५५४ से 
भारती का एक लेख छपा जिसमें मनुष्य की धुरीहीनता की चर्चा थी तथा मानव, मूल्य 
और साहित्य' के अधिकांश निवन्ध इसी दौर में लिखे गए। अन्धायुग की भावभूमि इन्ही 
निबन्धों से सम्बद्ध है। मानव, सूल्य और साहित्य' का अन्तरात्मा के ध्वंस्तावशेप शीर्षक 
अन्धायुग की मन:स्थिति को व्यक्त करता है। ऐसे युग का आरम्भ जिसमें सब ध्यस्त है | 
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धुरीहीन शब्द >अर्थ का व्यापक प्रसार करता है > वह व्यक्ति जो अपने केन्द्र मे हो 
ख्युत हो गया है। 
अन्चायुग का कथानक महाभारत के अच्तिम दिन की सन्ध्या से है, पर कंपानक का 

आयाम काल परिधि का अतिक्रमण कर आज का कथानक बन जाता है। भारती ने इसे 
स्पष्ट किया है-- 

“बुद्धोपरान्त, 

यह भन्धायग अबतरित हुआ 

जिसमें स्थितियाँ, सनोवत्तियाँ, आत्माएँ सब चिक्ृत हैं 

है एक बहुत पत्तलो डोरो मर्यादा की 

पर बहु भी उलझी है दोनों हो पक्षों में 

सिर्फ क्षष्ण में है साहस सुलझाने का 

बह है भधिष्य का रक्षक, वह है अनासक्त 

पर शेष अधिकतर हैं अच्छे 

पथश्रष्ट, आत्महा।रा, विगलित 

अपने अन्तर की अन्ध गूफाओं के बासी 

यह कथा उन्हीं अन्धीं की है 

या कथा ज्योति की है अच्धों के माध्यम से !/' (प्रु० १०) 
समय की चिरन्तन परिवर्तित गति की धुरी' पर चक्राकार गति-सा यह युग निरन्तर 
चक्कर काटता रहता है, निःशेप नहीं होता, इसी लिए भारती ने इसे परम्परित सभस्या 
के रूप में अंगीकार किया, फलत: अतीत-सन्दर्भ एक माध्यम भर बनकर युगीन जहिलता 
को मुखर कर गया। यह युगीच जटिलता क्या थी जिसके लिए भारती को समानधर्मी 
कथानक का चयन करना पड़ा ? भारती की रचना मानसिकता के निर्माण के लिए उस 
समय का अच्तर्राष्ट्रीय वातावरण बहुत कुछ जिम्मेदार है। हिरोशिमा और तागासाकी 
पर अणुबम गिरने की त्रासदायक घटना एवं योरुपियों पर नाज़ियों द्वारा बेर दमन- 
चक्र की विताशक घटनाएँ लेखक की रचता मानसिकता का निर्माण करने में महत्त्वपूर्ण 
सिद्ध हुईं। अणुबम के प्रयोग ने समस्त नैतिक, सामाजिक और मात्रदीय मूल्यों का 
बिघटतव कर दिया। इस विभीषक घटनाओं को साहित्यकारों ने प्रतीक रूप में ग्रहण 
किया, परिणामस्वरूप समाजवाद के विरुद्ध एक वातावरण का निर्माण होने लगा। लोगो 
को अनुभव हुआ कि. रूस के लोग राष्ट्रवादी साम्राज्यवादी हैं। इंस कारण उस समये 
योरुप की मानसिकता सर्वरनिरषेधवाद की बत गयी। कुछ भी ठीक नहीं है ऐसा अनुभव 
करने के कारण एक बूंधघलके वातावरण का जन्म हुआ। इस वैचारिक नैराश्य से वहाँ 
अस्क्ित्ववाद का जन्म हुआ | वहाँ के लोग चरम-स्थितियों में आस्था की खोज करने 
लू । विनारधाराएँ दर्शन का रूप प्रहण करने लगी । जीवन-मत्ना का झ्ारम्भ जन्म से 
नहीं मृत्यु से होता है. रत विचारा ने अन्तर्राष्ट्रीय रूप ले लिया 


दर्शन-दिग्दर्शन डूछ 


राष्ट्रीय-फलक पर मूल्य विघटन हमें सन्‌ १६४७ में देखने को मिला जब गांधीवाद 
की पराजय के कारण देश का विभाजन हो गया । गांधी के देश में विश्वमानवतता के संदेश 
का प्रसार का लक्ष्य टूट गया, गांधी की इस असफलता ने एक नये नैराश्य को जन्म 
दिया । लोगों की आस्था डगमगा गई जिस लक्ष्य को लेकर गांधी जी लड़े वही असफलता 
की परिभाषा घन गया। बँटवारे के कारण छोटे पैमाते पर भारत मुल्य विधटन की पीडा 
का अनुभव कर रहा था ऊपर से साम्प्रदायिक दंगे भड़क उठे। रही-सही पराकाष्ठा 
गांधी जी की ह॒त्या से पूर्ण हो गई । योरुप जो मूल्यहीनता का दर्द बड़े पैमाने पर झेल 
रहा था उसका सक्षिप्त संस्करण भारत में प्रकट था। दुर्भाग्यवश जैसा लॉ छत 'अन्धायुग' 
के कृष्ण के चरित्र भें है वैसा ही लांछन गांधी के चरित्र में देखते को मिल गया। 
अस्तित्ववादी व्यापक नर-संह्यर को प्रभु की सुत्यु ((00३5 66७०७) के रूप में देखता 
है। इस प्रकार अग्तर्राष्ट्रीय और राष्ट्रीय संदर्भो के मिलते के कारण विशेष वे चारिक 
दबाव ने उस मन:स्थिति का निर्माण कर डाला जहाँ आस्था-पुल्यहीनता का अर्थ एक 
हो गया। ईए्वर जिन मूल्यों का प्रतीक है वे सब समाप्त हो चुके हैं इसी सन्दर्भ मे 
सवेदनशील बुद्धिजीवी ने वैचारिक दवाव अनुभव कर उनसे उत्पन्न बहुत से प्रश्नों को 
अपने साहित्य में स्थान दिप्रा। इस स्थिति को उन्होंने अनास्था के रूप में देखा। आस्था 
का आधार भी नहीं और देखने वाली दृष्टि भी अन्धी | बस्तु और विचार (घृतराप्ट्र 
और गान्धारी) दोनों स्तरों पर अन्धापत व्याप्त है। इसलिए आस्था का कोई आधार 
ही शेष नहीं रहता । आस्था और अनास्था के जटिल प्रश्नों से जूझती भारती की यह 
कृति मुख्यतः अन्तर्राष्ट्रीय सन्दर्भ से प्रेरित, परोक्ष रूप में राष्ट्रीय सन्दर्भ से जुड़ी हुई 
है। इन्हीं अन्तर्राष्ट्रीय और राष्ट्रीय सन्दर्भों ने भारती की मानसिकता का निर्माण 
किया। युग का स्पन्दन साहित्यकारों की धड़कों में घड़कने लगा जो रचनाओं का रूप 
लेकर समाज और इटते जा रहे मूल्यों को परिभाषित करने लगी । 

विघटन की स्थिति होने के कारण सम्पूर्ण युग अन्धा है। परिस्थितियों की विपमता 
सभी वस्तु-स्थिति ($फशरांब्टा४6) में आस्था के आधार की हत्या करते पर विवश 
कर रही है । वस्तु-स्थिति ($पएणंंध्कांशेए) देखने वाली सभी दृष्टियाँ अन्धी' हैं । दोनो 
स्तरों पर एक तरह का अन्यापन व्याप्त है। गान्वारी बुतराप्ट्र अच्धेपन के प्रतीक हैं। 
कवि ने इस प्रश्न को विराट फलक पर उठाया है। कृति की मूल समस्या मूल्यहीनता 
(3988॥96 0 एक0") की है। परिस्थितियों की जटिलता के कारण युवा मानस विद्रोही 
हे जिसका उम्रतम रूप अश्वत्यामा में देखने को मिलता है। अतास्था की चरम सीमा 
इतनी दूर तक खींच ले जाती है कि कोई मर्यादा, विवेक शेष नहीं है, मात्र कुछ शेष है 
तो प्रइव ! और क्षोभ से उत्पन्न विद्रोह) व्यावहार्किता का पक्ष अश्वत्यामा है किस्तु 
प्रश्न गान्धारी उठाती है। कर्म के स्तर पर अश्वत्थामा मृल्यहीनता को वाणी देता है, 
अतास्था की पराकाष्ठा होने पर उसका यही रूप हिसा में परिणत हो जाता है । आस्था 
हिसा को बाधित कर रोकना चाहती ह किन्तु जब हिंसा बढते-बट्ते चरम हिंसा का रूप 
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धारण कर लेती है तब आस्था के शेष आधारों की हत्या हो जाती है। अनास्था का यह 
दृषित वातावरण ध्यक्ति को ही नहीं सम्पूर्ण युग को प्रभावित, दृपित करता है। गेसी 
स्थिति में जो कुछ भी घटित होता है उसके लिए सम्पूर्ण युन उत्तरदायी हे । प्रश्न उठ 
खड़ा होता है कि ऐसे समय में साहित्यकारों का दायित्व क्या है ? क्या उसके पास यहू 
विकल्प है कि वह तथ्स्थ रहे ? बुद्धिजीवी केवल सत्य-बोध मात्र से सन्तुष्ट रहे ? उत्तर 
नकारात्मक है। संजय की स्थिति के समानान्तर लेखक की स्थिति है । संजय के चरित्र- 
माध्यम से' इन प्रधनों को प्रस्तुत कर उत्तर भी दिया है-- 'सत्य थवि कट है फिर भी उसे 
कहना है, बाधाएँ सहेकर भी उसे लेखक का दाय निभाना है। हर स्थिति में उसे सत्य 
का पक्ष ग्रहण करना है चाहे सत्य अथवा असत्य अस्तिम परिणत्ति में उसे जर्ज रित क्यो 
न कर दें ब्योकि यह उसके बुद्धिजीवी होने का अभिशाप है--- 

“कैसा यह शाप मुझे व्यास ने दिया है 

अनजाने में 

हर संकट, युद्ध, महानाक्ष, प्रलध, विप्लव के बावजूद 

शेष बचोगे तुम संजय 

सत्य कहने को 

अच्धों से । (एृ० ३१) 
लेकिन आज अन्तिम पराजय के अनुभव ने सत्य की प्रकृति बदल दी । संजय शंकित हो 
उठता है कि आज वही शब्द किस प्रकार नूतन अनुभूति के वाहुक वनेंगे। चुद्धिजीवी के 
सामने यही अनास्था, असमजस है। दायित्व गहन है, भाषा अधूरी, श्रोता अन्धे है -- 
ऐसी धोर संकट प्रस्त स्थिति में साहित्यकार क्‍या करें ? यह कृति चरम स्थितियों का 
साहित्य है। अस्तित्ववादी भाषा का प्रयोग कर भारती ने प्रदत्त का अतावरण भी 
अस्तित्ववादी भाषा में किया, समाधान भी जहाँ खोजा, वे घटनाएँ भी अस्तित्ववादी 
भाषा में वर्णित हैं। युद्ध सामूहिक हत्या की स्थिति है---]/एाठंक्ष' जा 2५७०५ ]६४९[ ! 
हत्या का थिकृत रूप है आत्महत्या | आत्महत्या और ह॒त्या दोनों चरम स्थितियाँ हैं। जो 
(विवेक, नीति, मर्बाद।, आस्था) साहित्यकार उन्हें पग-पग चुनौति देता है। द्रोणाचार्ये 
की हत्या, सत्य की अवधारणा के आगे प्रव्नचिह्न है, चुत्तौती हैं। इस पूरी स्थिति को 
भारती मानवीय अवस्थिति के रूप में स्वीकार करते हैं। बहू संकट शाश्वत है जो अपने 
आपको दोहराता है। युद्ध का विभीषिक रूप समाप्त हो गया है आतंक फिर भी शेष है । 
यह दीहराव की बेचेनी योखप की मानसिकता से जुड़ी है। अस्तित्ववाद के आवरण को 
अशतः स्वीकार कर भारती ने कृति का अन्त भारतीय भावनाओं के भनुकूल किया है। 
(मानव सूल्य और झाहित्य, पृ० ११९, १२०) । 

इनसे भारती की मानसिकता जुड़ती है। अन्धायुग में समस्या जेंढाने के लिए जो 

स्थिति स्वीकार की है वह उसी अच्धेपन, क्षोम, अच्धेरें को है जो उस समय योरुप में 
ज़्याप्त थी | जो कुद्ध सुन्दर सय या वही पराजित हुआ है मारती जे 
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मानव-बोध को अस्थापन कहकर उसे महाभारत युद्ध के साथ सम्बद्ध कर दिया। 
नात्मघाती प्रवृत्ति, बंधुधाती प्रवृत्ति अच्चेषन की संस्कृति के लक्षण हैं--- 

“बहु जो बन्धुधाती है 

हत्या जो करता है माता की, भरिय की 

बालक की, स्त्री की 

किन्तु आत्यघाती *' *** 

घातक रोगों सा 

2६ भर >< 

आत्मघाती वाली इस 

युधित्ठिर की संस्कृति सें 

मैं नहीं रह पाऊंगा ।/” (प्रृ० ११०, १११) 
ग़तक परिस्थितियों ने जो कुछ भी सुन्दर और कोमल था उसे विलीन कर उसके स्थान 
पर नई संस्कृति का विकास किया है जिसका प्रतिफलन बधुधात से होते हुए आत्मघात 
की नपुंसकता में होता है। यह आत्महत्या व्यक्ति की नहीं उसे विशिष्ठ तौर पर 
व्यास्पासित किया गया-- 

“बहु आत्महत्या होगी प्रतिध्वनित 

इस्त पूरी संस्कृति में 

दर्शन में, धर्म में, क.लाओं में 

शासन-व्यवेस्था में 

आत्मघात हीया बस अस्तिम लक्ष्य सानव का । (ए० ११०) 
विज्ञान की इस परिणति ने पक अर्जीब-्सी विषम स्थिति ता दी। इस सारे अभिमन्‍्ता 
का केद्ध बिन्दु था मनुष्य और वह एक विचित्र शृन्यता में परिवतित हो गया। इसके 
लिए मूल्य-निर्धारण की कसौटी क्या ? इसकी यह विकास-यात्रा हो किस लिए रही है ? 
इसके लिए विज्ञान के पास की ई साधन महीं या अभी तक जो तत्व मतुप्यो को पश्चुओं से 
पृथक करते थे याति उसकी विदेकपूर्ण सकब्प-शक्ति, उसकी गैतिकता, चेतना, इंन दोनों 
ने विज्ञान को अमभाव्य रिद्ध कर दिया। परिणाम यह था कि हम सारे सुल्यों का अब- 
मुल्यन पाते हैं-- एक विराए अशजकता, एक घातक अधकारमय दुन्य । सुल्यों के इस 
विधटन ने कैसर की तरह गानवीयता को अच्दर थे खोखला बनाना शुरू कर दिया। 
इसके पहले कि विज्ञान और दर्शन इस स्ंक: का अनुभव करदे साहित्य ने इस संकट का 
एहसास कर लिया था। (आधुनिकता का बोध : कल्पना, फरवरी १९६१, पृ० ४४०-४१ / 

यह आत्मघाती प्रवृ/ल्त समाज के हर स्तर पर प्रतिध्चतित होगी क्योंकि समाज के 

हर स्तर पर हिसा-ह॒त्या का वातावरण व्याप्त हैं जित्तकी चरम परिणत्ति प्रभु की मृत्यु 
में होती है। एक प्रकाश-रेखा जो सबको उवारकर जीवन के कर्म का नवीन सन्देश दे 
सकतो थी उसी की हत्या द्वोते पर आस्था का अन्तिम आधार मी समाप्त हो गया । 
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भारतीयता है। इसमें छिपा हुआ आस्था का स्वर भी भारतीय है। अस्तित्ववादी मनुष्य 
आस्था अपने आचरण से उत्पन्न करता है, यहाँ आचरण सें--प्रभुत्व की स्वीकृति है । 
नियतिवाद का तिरस्कार किया है--- 

“जब कोर्द भी मनुष्य 

अनासक्त होकर चुनौती देता है इतिहास को, 

उस दिन नक्षत्रों को दिशा बदल जातो है । 

नियत्ति नहीं है पूर्व-निर्धारित--- 

उसको हर क्षण सानव-निर्णय बनाता मभिटाता है।” (पए० १२४ 
यहाँ क्षणवाद का महत्त्व अस्तित्ववादी विश्वास की स्वीकृति है। प्रत्येक क्षण को पूर्ण 
उत्तरदायित्व की भावना से भोगना चाहिए क्योंकि हर क्षण इतिहास परिवर्तित करने 
का होता हैं। मनुष्प की आचरण क्षमता मे अपुर्व आस्था को व्यंजित कर संयोग का 
तिरस्करण अस्तित्ववाद को आधार देता है। विकल्प की स्वतन्त्रता, संकल्प की गरिमा 
भारती जन्धायुग द्वारा मानव को देना चाहते हैं। जब कोई पुरुष सम्पूर्ण इतिहास को 
चुनौती देता है तब भविष्य की गति बदल जाती है। मनुष्य का हुर चुताव गरिभापुर्णं 
है। “मनुष्य मे विवेक दृष्टि होनी चाहिए। विकल्प की स्वतन्त्रता होनी चाहिए, संकल्प 
की क्षमता होती चाहिए। अपने विबेषा के अनुसार उसे आचरण करना चाहिए क्योकि 
अपने आचरण के प्रति वह उत्त रद्रायी है और इस प्रकार वह अपनी नियति का निर्माण 
करता चलता है | एक स्पष्टता की कुद्देलिका उन्हें आच्छल्त कर लेती है। वस्तुतः मनुष्य 
के अन्दर न अच्तरात्मा रह जाती है जो संसार का मूल्यांकत कर सके और न उसके 
बाहर कोई व्यवस्था रह जाती हैँ जिसका मूल्यकन किया जाएं। ऐसा लगता है जेसे एक 
शून्य दूसरे शून्य के सेलाव में फंस गया है |” (मानव, मुल्य और साहित्य, प्र० ३१ / 

धृतराष्ट्र का अन्धापन व्यापक पैमाने पर समाज का अरान्तोप है। आज के प्रइन का 
सम्बन्ध घटता से नहीं दुष्टिकोण से है। औद्योगीकरण वैज्ञानिकता का विकास भौतिक 
सतह १२ भुख-सपृुद्धि प्रदान करता है कित्तु भ्रीतर की वैज्ञानिकता, एक दृष्टिकोण का 
बीजारोपण करती है। साहित्यिक स्वर रागात्मकता से वेच्राश्किता की ओर उन्मुख 
होता है | हम सब कुछ तके की कसटी पर कसना चाहते है । 
अन्तरात्मा का यह अर्थ नहीं कि अन्तर म॑ आध्यात्मिक तत्व विद्यमान रहे। कृष्ण 

तत्व प्रत्येक मानव में रहता है। इस बात को अग्यायुग में भारती ने स्वीकार किया है । 
भानव का अपना निर्णय हो, कृष्ण में आस्था न होकर सबब्प में आस्था हो। कर्मो का 
दाय कृष्ण थे, उन्हें कर्मो का दाय सौप कर एक युग से राव सतुष्ट थे। लेकिन एक युग में 
कृष्ण के प्रति अनारथा उत्पन्न होती है किन्तु फिर उसके बाद कृष्ण में आस्था होती है। 
अध्यत्थामा इस बात का प्रमाण है। दूसरी स्थिति अनास्था की है, आस्था का आधार 
मनुष्य का विवेक है | भारती के मन में विद्यमान परम्परागत संस्कारों में विचित्र प्रकार 
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का विरोधाभास है। धार्मिक मूल्य के प्रतीक क्ृष्ण में अनास्था व्यक्त करवाना भोहभंग 
का परिचायक है। सहसा भारती के आस्थावान वैष्णव संस्कार प्रबल होते हैं और वे 
अम्धायुग का अन्त आस्था में करते हैं। अनास्था के दौर से गुजरकर भारती अपनी 
मानसिकता में कृष्ण की मृत्यु तक यूरोपीय मानसिकता के अनुरूप है। वे दायित्वपूर्ण 
आचरण का प्रतिपादन करना चाहते हैं। भौतिक सिद्धि के प्रति सजग मनुष्य अपने कर्मों 
के प्रति उत्तरदायी है अतः मानव चुनाव पर बल है। वह अपने कर्मों के अनुरूप फल 
देखने को भी सजग रहेगा। भारती की प्रतिबद्धता प्रदन उठाने में नहीं, उत्तर खोजने के 
प्रति है, इसीलिए आदर्शवादी समापन आरोपित-सा लगता है । 

'अन्चों के माध्यम से ज्योति की कथा' भारती ने अन्त में जिस समाधान के विषय 
में आरम्भ से प्रश्त उठाय।---उसी को अन्य शब्दों में सन्देश का रूप दे दिया है। अन्त मे 
प्रभू-तत्त्व, उसकी बार-बार मृत्यु, हत्या, उसकी समाप्ति के पश्चात्‌ मनुष्य शेष रहता 
है और उससे भी शेप बचता है प्रभु तत्व। अस्तित्ववाद के दो पक्ष हैं---आस्तिक, 
नास्तिक ! भारती का यह प्रतिपादन ईइवरवादी भस्तित्ववादियों के अधिक निकट है। 

धृतराष्ट्र का पश्चात्ताप भूल को रेखाकित करता हुआ बढ़ता हैं। आवरण के 
नियर्मों के लिए बाह्य मापदण्ड आवश्यक है। घृतराष्ट्र का प्रश्न अनुभूति सत्य सत्ता है 
जो व्यक्ति की सत्ताओं के बाहर है। यद्दी भारती अस्तित्ववाद के निवाट आते हैं। गीता 
की भाषा में समाधान दूँढ़ कर बाहर की भाषा में प्रश्न उठाए गए हैं। भारती की 
मानसिकता का विकास पश्चिचस के अनुरूप हुआ किल्‍्नु उसका समाधान भारतीयता मे 
कर उन्होंने अस्तित्ववाद को गीता के साथ सम्बद्ध कर दिया । इस प्रकार सम्भावनापूर्ण 
अन्त के द्वार भारती ने बन्द कर दिए । प्रभु की भृत्यु चरम स्थिति है, यही अन्त भपेक्षित 
था |. यह कावध्य एक साथ समसामथिक भी है और देशकाल का अतिक्रमण भी 
करता है। 

युद्धोत्तरकाल के पश्चिमी प्रदेश में हुई मूल्यातंता से अन्धायुग का तात्कालिक 
सम्बन्ध है किन्तु उसकी स्थितियाँ देशकाल की सीमाओं का अतिकमण कर शाइवत, 
चिरन्तन बन गई है। भारती क्रमशः व्यष्टि से' समष्टि, समष्टि से वध्यष्टि की ओर 
संक्रमित होते रहे हैं। युग-स्थिति कुण्ठा हताशा की है और लेखक पर उस स्थिति का 
अतिक्रमण कर सत्य के अन्वेषण का दापित्व है। लेखक ने अपने इस आत्मविश्वास की 
बोषणा कृति की भूमिका में कर दी। लोक-सम्पूक्ति जो नई कविता की एक प्रभुख 
विभेषता है, अन्धायुग की भावभूमि का अभिन्‍न अंग है और इसीलिए इस कृति मे 
यथार्थवाद के अन्वेषण की आवश्यकता नहीं रह जाती क्योंकि उसका पगूचा कथानक 
तथा प्रेरणा अपने आप में यथार्थ है। बौद्धिक तठस्थता' तथा सम्तुलन गम्भीर चिन्तत्त 
की उपलब्धि है और ये दोनों तत्व अन्धायुग को विशिष्ट गरिमा प्रवान करने हैँ। मुल्य- 
बान साहित्य देशकाल बेद्ध या शाश्वत प्रश्न है जिसमें वह बंधा हुआ है | पहली प्रतिबद्धता 
अपने यूग के प्रति है जो सीमित है किन्तु मारती की प्रतिबद्धता शा"वत्त विरन्तन है 
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युद्धोत्तर मुल्यातंता की स्थिति में विक्ृति ही विकृति देखने को मिलती है, विक्ृति के 
सिवाय कुछ भी शेष नहीं रहता इसीलिए भारती ने समष्टि से प्रइन उठाकर व्यष्टि 
से जीड़ दिया। घटताओं को ऐसा रूप देने की चेप्टा की कि वे अप्रासंगिक न हीं। 
महाभारत के साथ आधुनिक युग को जोड़कर अपनी कृति की सहत्ता सिद्ध की। अतः 
स्वत: ही अन्धायुग पौराणिक की आधुनिक संगति प्रदर्शित करते वाला महत्त्वपूर्ण नाटक 
बन गया । 


[(] 


काग्यरूप 


आधुनिक नाद्य-काव्य भी इस युग के साहित्य की विविध काव्य-विधाओं के मिश्रण 
की प्रवृत्ति के परिणाम हैं जिनमें ताट्य तथा क्ाव्य-तत्व का सम्मिश्रण पाकर नया रूप 
उभरता है। इसी आधार पर टी० एस० इलियट ने यह निष्कर्ष निकाल लिया है कि 
प्रत्येक कविता नाटकीयता की ओर और प्रत्येक नाटक कवित्व की ओर उन्मुख होता है 
(॥, 5. प्राज; 806७६० एडउच५४ '# एांडएड06 00 फिक्ताश्ाए' 9. 52) । 
आज ऐसी अनेक रचनाएँ प्राप्त होती हैं जो स्थूलण' रूप से समान काव्य-विधा से सम्बद्ध 
होती हुई भी रूपाकार, शिल्पगत अथवा आत्मगत अत्यन्त सूक्ष्म अन्तर के कारण पररपर 
भिन्‍न हैं। इसी पारस्परिक सुक्ष्म अन्तर के आधार पर आधुनिक आलोचना-शास्त्र मे 
पद्मवद्ध नाटक (?०९४० 07श॥9), गीति-नादय ([.शांट्घ 900, चाटकीय कविता 
तक्ाद्वां० 90०8४) तथा नादय-गीति (000470,ज्ञांट) जैसी सर्वथा नवीन काव्य- 
विधाओं की सूचक फारिभाषिक शब्दावली की अवलारणा हुई। स्थुल नाहुअ-फ्राब्यों के 
दो भेद किये गए हैं--१. नाटकीय कविता, २. काव्य-हूपक । 

तत्कालीन युग की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति का आलोक-स्तम्भ' 'अस्यायुग' भारती 
का श्रेष्ठ काव्य-झपक है। काव्य-झूपक का अर्थ काव्य में रखित रूपकों से' है। इसको 
कई भेदों में विभाजित किया जा सकता है, किस्तु काव्य-रूपक के दो ही प्रधान भेद हैं--- 
काव्य-्नाटक और गीति-नाठय । काव्य-नाटक की धुरी पर घटना और क्िया-व्यापार 
का चक्र प्रधानतया महत्त्व पाता है तथा चरित्र-सूष्टि का क्रमेक विकास कथानक' की 
संघटन शक्ति आदि सभी' तत्त्व नाथ्क की भाँति समाहित होते हैं किस्तु उसकी अशि- 
व्यक्ति का प्राध्यम काव्यात्मक होता है और वह काव्यात्मक अभिव्यक्ति छन्व्तेबद्ध अथबा 
छन्द से मुक्त किसी भी रूप का आश्रय ले सकती है। हिन्दी-साहित्य के सम्पूर्ण धरातल 
पर प्राय: अधिकांश काब्य-वाटक मुक्त छन्द में रचित हैं। गीति-ताटूय की संवेदता किन्‍्ही 
स्तरों पर काव्य-नाटक से भिन्‍नता प्राप्त कर लेती है। उसका मूल केंख्र-बिस्दू मनोराग 
गीति काव्यात्मक अर्थात्‌ आत्मनिष्ठ, अन्तर्मुखी और संगीतमग ता'रें से सस्पुष्ठ होता 
है। गीति-साट्य में घटना-व्यापार की अपेक्षा भावविस्तार को प्रमुखता दी जाती है। 
डॉ० निर्मला जैत के मतानुसार--- एक ओर गीति-नादूय का गीति-तत्त्व उसे सामान्य 
पद्म-ताटय से शिन्‍न करता है. दूसरी ओर उसमें अभिनेयता नाटब-कविता से उसका 
व्यावत्तन करती है. अत गीति-नाटय काव्य-हपक का ही एक भेद है जिसम अतमुश्ली 
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काव्यरूप हज 


संघर्ष का अंकन गीति के माध्यम से होता है।' (आधुनिक हिन्दी काव्य में रूप विधाएँ/ । 
श्रीकृष्ण सिंह॒ल ने अपने मत को पृष्ठ करने के लिए अपनी पुस्तक 'हिन्दी के गीति-नादय' 
में काव्य-नाटकों और गीति-नादूयों को एक ही श्रेणी में रखकर उनका मूल्यांकन किया 
है और दोनों को ही 'गीति-ताट्य' शब्द की संज्ञा देकर उसी का प्रयोग किया है। किन्तु 
मेरी दृष्टि में डॉँ० निर्मला जैन द्वारा किया गया वर्गीकरण और विवेचन' अधिक वैज्ञानिक 
पैठ पाता है और हमें यह स्वीकार कर लेना चाहिए कि तुकान्त अथवा अतुकान्त छन्द मे 
रचित सभी काव्यात्मक नाट्य रचनाएँ काव्य-प के अन्तर्गत ही हैं। इसके अनेक भेदोप- 
भेद हो सकते हैं किन्तु भुख्यतया इनके दो भेद हैं--गीति-नाट्य और काव्य-चाटक | 

काव्य-रूपक का अभिप्राय ही नाद्य-तत्त' और काव्य-तत्त्व दोनों का सम्मिश्रण 
है । काव्य-तत्त्व होते से उसमें मानव-जीवन के राग-तत्त्व की प्रमुखता होती है, भावनाएँ 
और अनुभूतियाँ तीत्र बेग के साथ गतिमय प्रवाह्मत्मकता को सम्ेट लेती हैं और नाट्य- 
तत्व के कारण उसमें कथावस्तु और बहिजगत का चित्रण होता है। इस प्रकार काव्य- 
रूपक में ममनव का अत्तर्जीवन और बहिजगत चित्रण की समान रेखाओं में अभिव्यक्ति 
पाता है। काव्य-हपक के सम्बन्ध में भाषा-शैलो के प्रश्न को उठाते हुए यहाँ कहना 
उपयुक्त होगा कि उनकी भाषा छन्दोबद्ध, लथपुर्ण तथा अलंकृत होती चाहिए जिससे 
वह नाटक के स्वरूप ग्रहण के अनुकूल हो सके । भावनाओं की तीब्ता के क्षण भाषा को 
स्वतः ही लयपूर्ण बना देते हैं। टी० एस० इलियट की यह बात बिल्कुल सत्य है कि--- 
“आावाबेग के क्षणों में मानव-आत्मा पद्म में ही अपनी अभिव्यक्ति का प्रयास करती है। 
अतः यदि संगीतात्मकता के पीछे तीन अनुभूति और भावावेग है तो वह सहज स्वाभाविक 
प्रतीत होती है (7'. $, 80६ : ए०८हए 804 9:78 : 9. 2) ।7 विम्बन्यभवान 
भाषा होने से भावों की गहतता और सघवता के साथ-साथ पात्रों के चरित्र को भी प्रकाश 
मिलता है, जिससे उनकी चरित्रणत महत्ता दृष्टिगत ही जाती है॥ अतः हम साथ-साथ 
अन्धायुग' के संवादों, छन्द, भाषा, संघर्ष आदि पर विचार करते चलेंगे। 

यहाँ से हम लेखक के निर्देश में दिए गए वक्तव्य की ओर मुड़ते हैं। भारती ने 
'अन्धायुग' के निर्देश में 'अन्धायुग' के लिए 'नाटक', 'दृश्य-काव्य', 'गीति-नादूयः और 
काव्य चार नामों का उल्लेख किया हैं--- 

(क) “इस 'दुश्य-काव्य' में जित समस्याओं को उठाया गया है उसके सफल 
निर्वा हूं 2 

' (ख) “अभी इस प्रकार के नाटकों की परम्परा का हिन्दी में सूत्रपाएं ही हो 

रहा है। ह॒ 


(ग) ते केवल इन गीति-नाटूयों वरन्‌ समस्त नई कविता के प्रभावो- 
त्पादेक पाठ की अभित****** * ॥ 
(घ) “मूलतः यह काव्य! रंगमंच को दृश्टि में रखकर लिखा गया था" *** ** हा 


लेखक के वक्तव्य के गम्मीर विचार विश्लेषण के पश्चात यह निष्कष घ्वनित होता है 


छ्द्‌ त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


कि भारती 'अन्धायुग' को गीति-ताटक स्वीकारते है क्योंकि काव्य तो प्रत्येक दृष्य अथवा 
श्रव्य होता ही है, इसमें शंका समाधान का कोई प्रदन ही वहीं । नाटक दृश्य-काव्य का 
ही पर्याय कहा जा सकता है या नाटक मी दुश्य-्काव्य' का ही नाम है। गीति-साट्य 
अवध्य एक विशिष्ट स्तर का दृश्य-काव्य रूप है । अत: हम लेखक के व्वनित मतानुसार 
अन्धायुग' को गीति-साट्य मानकर ही उस पर विचार-विश्लेषण करेंगे । 
अन्धायुग! कई दृष्टियों से' हिन्दी गीति-नाट्य धारा की परस्परा में एक नवीन 
और स्वस्थ मोड़ उपस्थित करता है। इसीलिए 'अन्धायुग' के नाट्य-रूप को अपने आप में 
एक उपलब्धि बताते हुए श्री नेमिचन्द्र जैन लिखते हैं--“अन्धायुग' का नाट्य-रूप अपने- 
आप भें एक उपलब्धि तो है ही, साथ ही वह हिन्दी नाटक के लिए नयी सम्भावयाओं 
को भी सूचित करता है, विशेषकर हमारे प्राचीन' संस्कृत तथा लोक नाटकों के 
यथार्थवादी नादय-व्यवहा'रों के नई दृष्टि से अन्वेषण और प्रयोग की सार्थक सम्भावनाएँ 
प्रस्तुत करता है !'' अन्धायुग से पूर्वे के गीति-नाट्य एकांकी गीति-ताट्य थे और उनमे 
व्यापक कथावस्तु का समावेश नहीं हो सकता था क्योंकि उनकी संकुचित सीमाएँ व्यापक 
कथावस्तु करो अपने अन्दर समाहित' करने में असमर्थ थीं। केवल सेठ गोविन्द वास कृत 
स्नेह या स्वर्ग! (१६४६) में तीन 'अंकों का संयोजन है। भनघ' (१६२४) तथा 
'उन्मुक्त' (१६४०) आकार की दृष्टि से उनका पट-परिवेश विस्तृत होते हुए भी इनका 
विभाजन अंकों में नही है। अतः 'भन्धायुग' हिन्दी का एकाकी गरीति-ताट्य ते होकर 
सर्वप्रथम पूर्ण गीति-नाट्य है। इसका विभाजन क्रमशः 'कौरब-तगरी', 'पशु का उदय, 
अश्वत्थामा का अद्धंसत्य', गान्धारी का शाप और 'विजय एक क्रमिक हृत्या' पाँच 
अकों मे किया गया है। भारती ने इन अंकों के अतिरिक्त प्रारम्भ में 'स्थापना-अन्धायुग', 
भध्य में 'अन्तराल', पंख, पहिए और पट्टियाँ' तथा अन्त में 'समापन-प्रभु की मृत्यु” की 
नियोजना भी की है। बुत्त की दृष्टि से भी इसमे नवीनता का समावेश है । गीति -ताट्यों 
की परम्परा में अभी तक अतुकान्त छन्दों को प्रयोग में लाया जाता है किन्तु निराला के 
पचवटी प्रसंग! के पदचात्‌ 'अन्धायुग' में आकर इस परम्परा ने मुक्त वृत्त का रूप धारण 
कर लिया। मुक्त वृत्त की तवीन कुशल प्रयोगशीलता के कारण “अन्धायुग' रंगमंच के 
उपयुक्त तथा भावाभिव्यञ्जना में अधिक सुष्यु और समर्थ होकर पाठकों और दर्शकों 
के सामने अस्तुत हुआ। “अन्धायुग' में पूर्ववर्ती गीति-नादूयों की अपेक्षा अत्यन्त प्रख्यात 
तथा मर्म को तीज्ता से' स्पर्श करने वाली विस्तुत कथावस्तु को समाहित किया ग्रथा 
किन्तु नाटककार की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति, कथा का रूप-विन्यास, पावों की मामिक 
अभिव्यञ्जना, उत्की उर्वर कल्पता और गम्भीर चिन्तन-सनन शवित की परिचायक्र 
है। “अन्धायुग' में उन आन्तरिक सत्यों को विश्लेषित किया गया है जिन्हें देश और 
काल की सीमाओं में आबद्ध नहीं किया जा सकता। इसके मूल बिन्दु के सीचे मानव- 
इतिहास के पृष्ठों पर चिर-तवीन, चिर-अंकित, चिरन्तन युद्ध-दर्शन का प्रश्न रहा है। 
इसके लोमहषक परिणामों औौर को जानते-चूझते हुए भी 


कोव्यरूप एड 


मानव-इतिहास के पृष्ठों से इसका अस्तित्व निर्मुल नहीं कर पाया । सुक्ष्म जीवन-दर्शन के 
परिप्रेक्ष्य में स्वाभाविक अभिनयात्मक वृत्तियों से गुम्फित और अपूर्व काव्यात्मकता के 
कणों से अलंकृत' कलात्मकता के मणिकांचन समन्वय ने 'अन्धायुग' के भौरव और महत्त्व 
को बढ़ाकर स्थिर कर दिया है। अच्धायुग' का महत्व यहीं निविवाद हो जाता है कि 
गीति-नाट्य के मूलभूत सुक्ष्म तत्त्व दुश्यं-काब्यकार की सहज उच्छलित प्रतिमा से स्पष्ट 
और स्वाभाविक रूप में विश्लेषित किए जा सकते हैं। 'अन्धायुग' में महाभारत-युग की 
बहू कथा समाहित है जिसमें तेतिक मूल्य निरन्तर पतन के गह॒व गत्ते की ओर हासोन्मुख' 
थे। युद्ध के सूर्य के अस्त होते-होते अनैतिकता ने अपनी चरम सीमा का अतिक्रमण कर 
लिया था। उपरोक्त गीति-नादय में इसी अनैतिक काल की घृणा, विद्वेष, प्रतिहिसा, 
रकतपात, अविवेक, ट्टव-विघटन, द्वन्द्र-त्ास आदि की अन्धी और कुण्ठित भावनाओं के 
मर्म को छलनी करने वाली अभिव्यक्ति हुई है । बस्तुत: अन्धायुग!' की कथा महाभारत- 
कालीन तथ्य को ही उद्घाटित नहीं करती बल्कि ऐसे युग की कथा को भी उद्भासित 
करती है जिसके पथरीले वक्ष पर कुत्सित भावनाएँ व्यापक जनमानस में प्रसार पाकर बैठ 
जाती हैं। इस गीति-नाट्य में पात्रों के मानसिक घात-प्रतिधात के कुशल संगोजन के साथ 
प्रतीकात्मकता को लेकर लेखक ने नाटकीय सुसम्बद्धता को पुष्ट करते हुए मुक्त छन्द 
और अपनी भावाभिव्यव्जना को सफलता पूर्वक प्रदर्शश किया, जिससे इनकी सबल 
अभिव्यक्षित में भाषा प्रवाहपूर्ण बनकर अन्धाथरुग' के पृष्ठों पर अंकित हुई । 

१६५४ ई० में ही भारती ने 'अन्धायुग' के अतिरिक्त सृष्टि का आखिरी आदमी 
नामक एक भय संक्षिप्त गीति-तादूय' प्रस्तुत किया। उसमें भारती ने सृष्टि के' अन्तिम 
दिनों की काल्पतिक झाँकी का चित्रण किया तथा उद्सी में नूतन सुध्टि निर्माण के संकेत- 
सूत्र पिरीए । अतः ये दोनों गीति-ताट्य युद्ध और सामाजिक संघर्ष प्रधान गीति-ताटुय 
धारा की परम्परा को पुष्ट कर अपनी सफलता की नई कब्ियाँ जोंड़ते हैं। 

इस कथा के माध्यम से नाटककार ने युद्ध जन्य अद्ध॑स॒त्यों, कुण्णओं और अन्ध- 
स्वार्थपरता, विवेकहीनता आदि को उदुघाटित करते हुए इनके मध्य उंदित होती हुई 
शुभ, मंगलमयी कुँकमी ज्योति के प्रकाश में मर्यादा, आस्था, कर्मंपरता को विवेचित 
किया। यह मंगलमयी कुंकमी ज्योति अन्ध गह्डुर की भँवर में गोते खाते हुए मानव के 
लिए निरन्तर प्रेरणा बनकर उसके लिए प्रकाश देने का कार्य करेगी। शिवं से' अनुस्युत 
इस ज्योति का मूल स्रोत गीता का अनासक्त कम योग है, लेकिन भारती ने इसको नए 

सन्दर्भ में इस्तेमाल किया है । भारती ने कृष्ण को माध्यम बनाकर व्याघ को कहा--- 
“लेकिन शेष मेरा दायित्व लेंगे 
बाकी सभ्रो - 
मेरा दायित्व वह स्थित रहेगा 
हर सानव॑ भन के उस वृत्त सें 
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जिसके सहारे वह 
सभी परिस्थितियों का अतिक्रमण फरते हुए 
नूतन निर्माण करेंगे पिछले ध्वंसों पर 
2 हु 2 
जीवित और सक्षिय हो उछूंगा सें बार-बार । (पृ० १२७, १२५/ 


'अन्धायुग' की सम्पूर्ण कथा के मोतियों को कुछ इस तरह पिरोया गया है कि वह एक 
सीमा तक एकतान और अदूठट बन गई। इसलिए श्रीकृष्ण सिहल ने लिखा-- सम्पूर्ण 
कथानक की बनावट कुछ इस प्रकार को गई है कि वह बराबर एकतान और गतिशील 
रहता है ।/हिन्दी गोति-नाट्य / डॉ० गिरीश रस्तोगी ने भी कहा है--- सारा कथानक' 
सुनियोजित, गतिशील, प्रभावपूर्ण, कल्पना की सक्षमता से गूंथा हुआ है।” (हिन्दी 
नाटक सिद्धान्त और विवेचन) । कथावस्तु को तीन्नता और गतिशीलता प्रदान करने के 
अतिरिक्त अन्विति क्रम में ढालने के लिए भारती मे प्रमुखत: दो उपादानों को माध्यम 
बनाया--कथा गायन या कोरस और प्रसंगानुकूल परिवर्तित होते हुए टोन और लय 
का प्रयोग । 

कश्ना-गायन का प्रयोग अंग्रेज़ी नाटकों में टी० एस० इलियंट, आडेन आदि के 
नाटकों में प्रचुरता से उपलब्ध होता है। घुनानी नाठकों में भी प्राय: यह कीरस अथवा 
कथा-गायन अनिवार्य अग के रूप में देखा जा सकता है। भारती के शब्दों में--- यहू 
पद्धति लोक-तादय परम्परा से ली गई हैं।” सभी अंकों में प्रारम्भ, मध्य और अन्त में 
कोरस अथवा कथानायत है जिसके माध्यम से कई कार्यों की सिद्धि की गई है ! इसलिए 
क्था-गायन 'अन्धादुग' में वस्तु सगटन का एक परमावश्यक उपकरण बनाकर प्रस्तुत 
किया। दृश्य अथवा अंक परिवत्तन की सूचना देने के साथ मंच पर अभिनीत घटनाओं 
की सूचना देना, वातावरण की उपयुक्तता, मार्मिकता, गहनता को स्थिर रखना, कथा- 
सूत्रों में तारतस्य बनाकर सम्बद्ध रखना, संगीत माधुरी से पाठक और दशेक को बाँधकर 
नाठकीय औत्सुक्य की वृद्धि करना और कहीं-कहीं कथानक के प्रतीकात्मक अर्थों को 
स्पष्ट कर खोलना और दो युगों को एकसाथ सम्बद्ध करना, अतः स्वतः ही कथा-गायन 
या कोरस अन्धायुग' का अनिवार्य अंग सिद्ध हो जाता हैं। दृश्य परिवर्तन की ओर 
इंगित करते हुए प्रथम अंक के कथा-गायन को उदाहरण के लिए लीजिए--- 


“अस्तःपुर में मरघट की सी खामोशी 

कृद्दा गान्धारी बेढ़ी है शीक्ष झकाए 

सिहासन पर घृतराष्ट्र सोन बेठ हैं 

संजप भब तक कुछ भी संचाद न लाए । (९० १६) 


हि पा के ्ख् हल मन. फंड २ + #पलअम की कक जल ्॑यछ-ज 


काब्य॑रूप ह शा छह 


गीति-सादय में टोन (स्वर) अथवा लय (संगीतात्मकता) का भी विशेष महत्त्व है ।' 
इसी टोन अथवा लय पर ताटक की अभिनयात्मक सफलता-असफलता निर्भर करती 

है। अन्धायुग' में भारती ने सर्वत्र इसका ध्याव रखा। ग्रन्थ के निर्देश में वे जागरूक 
होकर लिखते दूँ : “जैसे एक वार बोलने के लिए मुँह खोले किस्तु उसी बात को कहने में 
मन में कई बार करवटे बदल लें तो उसे सम्प्रेपित करने के लिए लय भी अपने को बदल 
लेती है। कहीं-कहीं लय का यह परिवत्तेत मैंने जल्दी-जल्दी किया है । उदाहरण पृष्ठ 
७९, ८० पर संजय के समस्त संबाद एक विशिष्ट लय में हैं। पृष्ठ ८5१ पर संजय के सवाद' 
की यह लय अकस्मात्‌ बदल जाती है | प्रथम अंक में विदुर के पैरों की आहट घुनकर 
ब्तराष्ट्ू का 'संजय” उच्चारण करना बहुत ही स्वाभाविक लगने के साथ ऐसा स्वर- 
कम्पन ध्वनित करता है कि उसके वाल्यूम से पाठक अथवा दर्शक के मन में कहीं एक 
संचार हो जाता है। इससे धृतराष्ट्र की संशयाकुल मनःस्थिति और व्याकुलता का बोध 
होता है। एक ही व्यक्ति की मन:स्थिति को उद्घाठदित करने के लिए संवादों की लथ भी 
परिस्थितिरथों के अनुरूप काई स्तरों पर लब-परिवत्तन को लेकर प्रतिफलित हुई। सबेदो 
के प्रादुर्भाव से संवादों की लय-परिवत्तेत प्रक्रिया दृष्टव्य है । अश्वत्थामा के शब्द-- 

#किलना सुनसाच हो गया है वन 

जाग रहा हूँ केवल में ही यहां 

इमली के, बरगद के, पीपल के 

पेड़ों की छायाएँ सोई हैं “7 (० ६५) 
और पृष्ठ के समाप्तं होते ही बह पुकार उठता है--- 

... “तुमने कहा था नरो न कूंजरो वा । 
'. _" कुजर की भाँति 
'. में केवल पदाधातों से 

क्र करूँगा धृष्ट झुस्त को ६ [प्रृ० ७०) 
स्वच्छन्द आकाण में अव्वत्याम्षा के ब्ह्मास्त्र छोड़ते ही ज्वालामुखियों की-सी भयानक 
गडंगड्ाहुट की ध्वत्ि-मध्य-व्यास की तीखी आवाज़ भयग्रस्त मौन बातावरण के वक्ष को 
भेदती हुई ध्वनित होती है--- 'यहू क्‍्या' किया अश्वस्थामा | नराधम' ! यह क्या किया |! 
(प्रृ० ९२) ह 

कही-कहीं पृथक टोनों के माध्यम से नाटकीय क्रिया-व्यापार का शब्द-चित्र समक्ष 

अआकर उपस्थित हो जाता है। उद्धरण के लिए प्रथम अंक में प्रहरी के मन के भय को 


]. (एएल3: 4 पीना एशाफियबा५6 ॥ ए70 ०४४० 705 था 8४5श९॥- 
प्र एक, एजाडंडांगह. ए श्टॉबरापरंपएटड, क्रांह8 कात॑ (ाणउ05 जाती 
गजालवाय 8०0णराएका]गरएं भा $एशाहफए., 

(िंध्रशांद >्पक्ि्रे 22/एफ्रमाद्राए. /गपा 9 7374) 
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अंकित कर सकते हैं-- “सुनते हो, कसी है ध्वनि यह भयावह और फिर दूसरे प्रहरी 
का कथन भी-+- 

“बदल नहीं हैं ये गिद्ध हैं 

लाखों करोड़ों 

पाँखें खोले । (प० १४) 
गिद्धों का पंख-ध्वनि सुनते ही पुनः स्थिति की गम्भी रता को विश्लेषित करता--- 

लो, सारी कौरव मसगरी 

का आसमान गिद्धों ने घेर लिया (प्ृ० १४/ 
दृश्य का शब्द-खित्र प्रत्यक्षत चक्षु-पटल पर उपस्थित हो जाता है और फिर चुरन्त ही 
दूसरे प्रहरी का कहना--- 

“झुक्क जाओ, झुक जाओे 

ढालों के नीचे छिप जाओ 

नरभक्षी हैं 

ये गिद्ध भुखते हैं । (प० १४) 
उस भयावह वातावरण का चित्र अंकित कर देता है। आँधी की ध्वनि के क्षीण हो जाने 
पर प्रहरी का एक ही बाक्प--'मौत जैसे ऊपर से' निकल गयी ।”' प्रहरी की ठण्डी सॉस' 
के साथ उसके मुख की चिन्ता के कणों को सुखाकर किचित्‌ तिश्चित्तता को मूर्तितः कर 
देता है। यह ध्वनि सौन्दर्य 'अन्धाशुग के पट-परिवेश में सर्वेत्र व्याप्त है जिसे संजय, 
धृतराष्ट्र, गान्धारी, अश्वस्थामा, प्रहरी आदि सभी के संबादों में परिलक्षित किया जा 
सकता है। स्वर की यही परिस्थिति और समय-सापेक्ष आरोह-भवरोह से' युक्त कम्पन 
सम्पूर्ण गीति-नादय में प्राण-शक्ति का संचार कर देता है। स्वाभाविकता और सहजता 
के लिए कही-कहीं भारती ने शब्दों और अद्धवाक्यों की पुनराबृत्ति का प्रयोग भी किया! 
उदाहरण के लिए अश्वत्थामा--- 

“बंध, केघल वध, फैवल यध 

भैरा धर्म है 

सें क्या करू 

मातुल ! में क्या कहा“! (ए० ४३, ४४) 
इस प्रकार अच्वायुग' में नाटकीय परिस्थितियों के अनुसार टोन अपनी परिवलेन-प्रक्रिया 
को साधे रखती है जो नाटकीय स्थिति और परिस्थितियों की सापेक्षता के अनुकूल और 
आवश्यक्ष है । 

गीति-नादय में भाषा निविवाद महत्त्व रखती है क्योंकि भाव-प्रेषणीयता के केन्द्रीय सूत्र 

की वही संत्रालिका है। टी० एस० इलियट ने इस सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त किए हैं। 
उनके अनुसार भाषा न तो इतनी प्रान्नीन होनी चाहिए कि उसकी बोधगम्यता ही संदिग्ध 
दो फाए मौर त कुछ आशुनिक फासीसी की तरह के वार्त्तात्ञाप से' 
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मिलती-जुलती होनी चाहिए । इसलिए अपनी दौली को उसने तटस्थ (]रए८ए४7) कहा है 
(7.5. हा०: 885995 णी कपंता 9. 39) | इस तटस्थता को निर्वाह का परिधेश पहुनाने 
के लिए इलियट ने गीति-नाट्यों में अतुकान्त छन्दों के प्रयोग का आश्रय नहीं लिया, किन्तु 
आधुनिक संवेदनाओं और समस्याओं के साथ अतीत की कथावस्तु के ता रो को समंजित 
करने के लिए भाषा को कुछ इस प्रकार सतर्कता से ढालना पड़ेगा कि जो दीनों घुगो-- 
अतीत और वत्तंमान को एक विंग्दु पर लाकर सशक्त रूप से व्यक्त करने से सभान' रूप से 
समथ्थता प्राप्त कर सके | आज के पारिभाधिक शब्द की सतकेता और बौद्धिक कुशलता 
के साथ रक्षा करती ज्राहिए। प्रतीकात्मक अर्थ की स्पष्ठता व्यंजित करने के लिए 
'बैयक्तिक मूल्य, 'अरद्धसत्य' आदि शब्दों के उत्धुक्त प्रयोग और व्यवहार में किसी की 
आपत्ति का प्रश्न ही वहीं उठता, किन्तु जब अश्वत्थामा--- 

“ब्रक्ठ मेरे लिए नहीं रही नीति 

वह है अब सेरे लिए भरोग्रन्यि ।!! (पि० ४४) 
कहता है तब उसकी महाभारतकालीन पात्रता का परिवेश उतर जाता है किन्तु इस 
प्रकार की शब्दावली का प्रथोग 'अन्धायुण' में नगण्य ही है। भाषा-सौन्दर्य और अभि- 
व्यजना-कौशल की दृष्टि से 'अन्धायुग' में बड़ी सशक्त और सांकितिक पंक्तियाँ यत्र-्तत 
परिलक्षित होवी हैं--ट्वितीय अंक के अन्त मैं--- 

“यह रात गर्द सें 

तते हुऐ माथों की 

यह रात हाथ पर 

धरे हुए हाथों की । (प्र० ४४६) 
इसके अतिरिक्त प्रतीकों और सशक्त विम्बों के निर्माण ने इस कृति को अत्यच्त' समृद्ध और 
सशक्तता का अद्भुत गौरव प्रदात किया। युयुत्सु के सम्पूर्ण जीवन की मासिक व्याख्या 
आरती ते एक ही प्रतीकात्मक चित्र से अंकित कर दी-+- 

“मैं हूं युयुत्यु 

में उत्त पहिए को तरह हूं 

जो पूरे युद्ध के दौरान रथ में लगा रहा 

पर भिसे जब ज़गता है कि वह गलत घुरी में लगा था 

ओऔर में अपनी उस छुरी से उत्तर गया हूँ ।”' (प्रु० ७४) 
इसी प्रकार अर्थपुर्ण विम्ब द्वारा युद्ध में शेष बचे अश्वत्थामा का अर्थपूर्ण विक्त रूप 
चित्रित किया -- 

“'जिप् तरह बाढ़ के बाद उत्तर रही गंगा 

लट पर लज जाती घिकृत शव भधलाया 

देसे हो तट पर आज अध्वत्थामा को 

इतिहासों ने खुद नया मोश अपनाया। ह [पृ० ४६) 


रे त्रिकोण में उभरतती आधुभिक संवेदना 


गीति-नाट्य में चरिच्र-चित्रण अपेक्षाकृत अधिक कौशल और जागरूकता की आवश्यकता 
अनुभव करता है। अभी तक अन्धासुग के रूप-विन्यास के विषय में ही चर्चा होती 
रही। गद्यन्वाटकों और गीति-नादयों के मध्य एक विभाजक रेखा बड़ी स्पप्ट है । मद्य- 
नाटकों में नाटकीय स्थितियों और परिस्थितियों की नियोजना करने में जितना अवकाश 
मिल जाता है उतना अवकाश गीति-तादयों में प्राप्त नहीं होता । किसी विशेष स्थिति 
अथवा परिस्थिति को जित्रित करने के लिए अनुकूल घटनाओं परिवेणों को संगठित 
करना गीति-तादयकार के लिए प्राय' बहुत ही कठित होता है या य॑ कहता चाहिए कि 
संभव नहीं है। नाटक की आत्मा का केन्द्रीय सूत्र संघर्ष है और काव्य-रूपक में चूँकि 
भानव के अन्तर्जीवन का चित्रण प्रमुखता प्राप्त करता है अतः स्वतः ही उसमें बाह्य- 
संत्रष के स्थान पर अन्तःसघर्ष की प्रधानता हो जाती है। जो घटनाएँ और स्थितियाँ 
विविध विरोधी भावों के परस्पर संघर्ष का अवकाश उत्पन्न करती हैं, वे ही काव्य-रूपक 
भें समाहिति के लिए उपयुक्त समझी जाती हैं। गीति-नाट्य में ताटककार का बाह्य-दृद्य 
विधान की अपेक्षा मानसिक संघर्ष , इन्द्र, घात-प्रतिधातों को चित्रित करता ही मुख्यत- 
लक्ष्य होता है। इन मानसिक हन्द्रों, आलोड़न-विलोड्न' से उत्पन्न' मनःस्थितियों से ही 
पात्रों के चरित्र की महुत्ता का उद्घाटन होता है जिससे पात्रों में बीच उत्कर्प के साथ 
निखार आता-जाता हैं) क्योंकि यही संघर्ष क्रिया-ब्यापार की गतिणीलता, कथा के 
विकास की प्रक्रिया और चरित्र-चित्रण शैली में प्रयुक्त होकर गी ति-नादूय से सर्बश्र अनु 
स्पूत हो जाता है। डॉ० इयामतन्दन किशोर का इस विषय में मन्तव्य सार्थक प्रतीत 
होता है--“अस्तढ्े न्दों के कुशल चित्रण से' चरित्र-चित्रण का शिल्प निखर उठता है। 
यह इच्द्-चित्रण प्रत्यक्ष भी होता है अप्रत्यक्ष भी। अप्रत्यक्ष चित्रण परिस्थितियों वे 
हुन्द्वात्मक स्वछप को प्रकट करता है (आधुनिक हिन्दी महाकाव्यों का शिल्प-विधान, । 
इसलिए यह आवश्यक है कि चरित्रों के मानसिक संघ के साथ नाटक की कविता और 
क्रिया-व्यापार के साथ समंजन को परखने के लिए इसी कसौटी से सम्बद्ध कर दिया जाए । 

भारती के गीति-तादट्य 'अन्धायुग' में युद्ध की भयानक विभीषिका का विनाशक 
त्रास अधिक है तो अन्तर्मथन की रेखाएँ भी कम तीखी नहीं। इस गीति-नाट्थ के प्रमुख 
पात्र अश्वत्थामा के तीज उद्वेलन, क्रेष्ण के गम्भीर चिन्तन, प्रहरियों के पीड़ामय मौन 
और गास्धारी के वेदना से आक्रान्त परचात्ताप में यह संघर्ष सशक्तता से चित्रित है। 
इसके अतिरिक्त युयुत्सु का आत्मघाती संघर्ष, संजय की तटस्थता का पीड़ामय संघर्ष, 
घृतराष्ट्र का अन्वसंघर्ष भी अत्यन्त मुखरता के साथ उभरा है। इनके मातसिक संधर्षों 
के घात-प्रतिधातों के विभिन्‍न स्तरों को उद्घादित करते हुए भारतो ने सर्व यहु ध्यान 
रखा है कि कहीं भी काव्य-तत्व और क्रिया-व्यापार से मानसिक संघर्ष फ्ा सम्बन्ध 
विघदित न होने पाए। ताठकीम सुसम्बद्धता रहित होते पर काव्यत्व नाटक का अंग नहीं 
बन पाता। इसलिए काव्य-तत्त्व की सार्थंकता नाठकीय सुसम्बद्धता में ही अन्त त है। 
यूचिष्ठिर के एक भद्धंसत्य ने अव्वत्थामा के अन्दर जो भी कुछ शुभ था कोमल था उसे 
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विनष्ट कर डाला और उसे मानव से वर्बर पश्मु में परिवर्तित कर दिया | अश्वत्थामा की 
आस्था कुण्ठित होकर मन की विचित्र मनोश्रन्थि बनकर उभर आई, जिसे बह जितना 
ही सुलझाव की रेखाओं में ढालता, वह उतनी ही उलझनों के चक्रब्यूह में फेंसता जाता। 
अश्वत्यामा कुण्ठा और बर्बरता का वात्याचक्र बना वार-वार पीड़ित होकर बेदना से 
कराह उठता है--- 

“एक अर्द्धस॒त्य ने घुधिष्ठिर के 

मेरे भविष्य की हत्या कर डाली है।*' (० ४२) 
केवल वध उसका धर्म बन जाता है, प्रतिहिसा का ताजा रक्त उन्तकी सस-साड़ियों भे 
प्रवाहित होता है। मानसिक ग्रन्थियों ने उसे विक्षिप्त कर जर्जर कर डाला है। 
अश्वत्थामा की इन उलझनों में, उसके वक्तब्यों में ताटकीय सुसम्बद्धता को देखा जा 
सकता हैं । ऐसा लगता है कि उसकी विभिन्‍त मन:स्थितियों में विभिन्‍त प्रकार के क्रिया- 
व्यापारों को मनोग्रन्थि से पीड़ित तार में पिरोया गया है। उसके मन में ग्लानि, क्षोभ 
पीड़ा, आशा-निराशा, कुण्ठा आदि मनोग्रन्थियों की सुरंगें बिछी हुई है। वह विमंथित 
अन्तमंन की विक्षोभ से जड़ित प्रतिमूर्ति है। उसके अन्तर्मत का यही अन्तदंन्ध, अच्त - 
संघर्ष सम्पूर्ण गीति-तादय में तारतम्य की भाँति गृंथा हुआ है। महाभारत-काल' की 
सम्पूर्ण अनीति, अमर्यादा, पशुत्ता, बरवरता का प्रतीक रूप बतकर वह हमारे समक्ष 
उपस्थित होता है। इसलिए वह सामान्य मानसिक स्थिति से ऊपर उठकर बहुत कुछ 
असामान्य पात्र (4900779/ ((0४8०७7) की' रेखाओं से बँध गया है। भारती ने बडे 
मनोयोग से अश्वत्थामा के घनीभूत क्षणों को काव्य-तत्त्वों से सन्तिविष्ट कर सुखर अभि- 
व्यक्ति दी। गास्थारी की मानसिक स्थिति भी बहुत कुछ अश्वत्यामा की मन.स्थिति की 
प्रक्रिया से मेल खाती है । उसकी व्यथा और घोर निराशा इन पंक्तियों से ध्वतित होती 
है 

“ज्ञाता मत कहो मुझे 

तुम जिसको कहते हो प्रभु 

यह भी मुझको माता ही कहता है 

शब्द यह जलते हुए लोहे की सलाखों-सा 

मेरी पसलियों में घंसता है ।'' (प्र० २२) 
सजग से' अश्वत्थामा द्वारा किए गए घृणित और वीभत्स कार्यों को सुनकर वह एक प्रकार 
की आत्मिक सन्तुष्टि का अनुभव करती है। इससे कथातक को गति मिलती है। विषम 
परिस्थितियों के भेंवर में उलझा युयुत्सु हृदय की अथाह गलानि और क्षोभ से' कहणा का 
वक्ष फाड़ देता है और आत्मघात की क्र छाया में विश्वाम पाता है । गान्धारी, घृतराष्ट्र, 
युधिष्ठिर आदि भी आत्महत्या में ही विश्वाम पाते हैं। उनकी आत्महत्या जैसा' कि गीति- 
तादयकार ने इगित किया, तत्कालीन युग की समस्त संस्कृति में व्यापक रूप से व्याप्त 
हो उठी थी 


पड त्िकोंण में उभरती आधुनिक संवेदना 


सुदूर अतीत का प्रतिपाद्य होने पर भी 'अन्धायुग में आधुनिकीकरण का तीन स्वर 

है। भात्महत्या, संशय, विक्षेप और शाप से ग्रसित तत्कालीन कथावस्सु का आधुनिक 
स्थितियों से' समजन कर नाटककार ने अपने गम्भी र खित्तन-मनत का परिचय देकर एक 
अन्यतम सिद्धि प्राप्त की हैँ । द्वितीय विश्वयुद्ध के विवाणक युद्ध के पश्चात्‌ जो अन्चायुग 
अचतरित हुआ क्या वह महाभारत युगीन अमर्यादा और अर्नतिकता से किसी भी स्तर 
पर कम कहा जा सकता है ? आज दुनिया रक्तपात, कुण्ठा, बर्ब'रता, कुरूपता, भयंकरता, 
अन्धापन, निराशा आदि से बुरी तरह आक्रास्त है । गंगे ग्ैनिक के मर्मे को छलसी करन 
वाली व्यथ! आज के परमाणु-युग पर निर्दोष माभिक खून के छीटे देकर कटु-व्यंग्य करती 
हैं) तत्कालीन कथावस्तु का आज की ज्वलन्त समस्याओं से सामजस्य करने का कार्य 
प्रहरी युग्म करता है। कहीं पर वे हमारे समक्ष आज के शस्य्रास्त्रों की स्पर्धा करने का 
व्यग्यमय संकेत देते हैं ते! कही निम्त वर्ग की दारूण अपरिवत्तंतीय स्थिति की ओर इंगित 
करते हैं। युत्रिष्ठिर की शासन-व्यवस्था से सम्बन्धित वार्तालाप आज की शासन-व्यवस्था 
के खोखलेपन की व्पजना करता है---- 

“शासक बदले 

स्थितियाँ पिल्कुल देसी हैं 

इससे पहले ही शासक अच्छे ये 

अस्धे थे“! (प्रू० १०७) 
विस्तृत विवेचन के उपरान्त स्वत: ही आवश्यक-मा हो जाता है कि 'अस्थायुग' के दोपों 
को भी परिलक्षित कर लिया जाए जो “अन्धाथुग' की महा पर जोट करते हैं। गीति- 
सोटुयकार ने 'स्थापना' के अन्तर्गत इस बात का दावा किया है लि 'अन्धायुग' में "यह 
कथा ज्योति की है अन्धों के माध्यम से ।” किन्तु कृतिकार का वह दावा सारपुर्ण दृष्टि 
गत नहीं होता। इसीलिए श्री' नेमिचन्द्र जन ने कहा है, “निस्ससदेह 'अन्धायुग” की 
भाववस्तु के अपने अन्तविरोध हैं। पूरा नाटक पड़ चुकने पर ऐसा लगता है कि भारती 
अन्धों के माध्यम से ज्योति की कथा कहने के प्रयास में अन्धकार में ही उलझे रह गए है । 
पूरे नाटक में ऐसा गहरा निराशा और विवशता का चतुदिक लगभग समान मर्यादा- 
हीनता भौर बनैतिकता का दम घोंटने वाला वातावरण है कि अस्त में बुद्ध वावक और 
कथागायक का आशाबाद आरोपित लगने लगता है। अश्वत्थामा और कृष्ण या प्रभू को 
लेखक ने कुंछ इस प्रकार से आमने-सामने और वराबरी' के साथ रखा है कि यदि 
गान्धारी के श्राप के बाद कृष्ण की स्वीकृति की प्रतिक्रिया न होती' तो ज्योति का शायद 
एक कण भी ताठक में न रह जाता (स्वातत्त्योत्तर हिन्दी साहित्य, । यदि गम्भीरता 
से अध्ययन मनन करने के उपरान्त बिधार किया जाए तो इससे ध्यतित होता है कि 
“अन्धायुग' की विषथ्वस्तु उनके नाम को ही सार्थकता प्रदान करती' है। नाटक के प्रमुख 
पात्र अह्वत्थामा और गान्यारी विघटन से तसित, निराशा से छृष्ठित, अभ्तर्सधषों की 
दाबाग्नि से प्रसित एवं मर्यादाह्ीन जीवन धाराओं के प्रतिरूप बनकर “अन्धायुग' के 


कट पु आता के री हि फआ. 


काव्यस्ूप क्र 


पृष्ठों पर अंकित हुए हैं। इस गीति-तादय में एक भी सशक्त पात्र ऐसा नहीं है जों 
भावात्मक जीवन-दृष्टि को उन्मुक्त सशक्तता प्रदान कर ज्योति का आलोक-स्तम्भ खड़ा 
कर सके । विदूर और संजय को दर्शकमान्न की संज्ञा से अभिह्चित किया जा सकता है। 
युयुत्यु न्‍्याय का पक्ष लेकर भी पथ्चात्ताप की अग्नि में झुलसता है और अथाहु गला नि' 
और क्षोत से पीड़ित उपेक्षा से आत्मघात कर लेता है। धर्मराज युधिष्ठिर असत्य से 
समझौता कर लेते हैँ । यहाँ तक कि महाप्रभ कहे जाने वाले कृष्ण भी मर्यादा-अमर्यादा के 
झूले में घड़ी के पैंडुलम की भाँति झूलते हुए अपनी प्रभुता का दुरुपयोग करते हैं । महाप्रभ्‌ 
कृष्ण के माध्यम से कृतिकार जिस ज्योति की कथा को प्रकाशित करता चाहता है बह 
सम्पूर्ण गीति-ताटुय का अनिवार्य अंग नहीं बन पाई इसलिए ज्योति की कथा कुण्ठित 
होकर बहुत कुछ दब जाती है। समस्त क्ृति में लेखक का दृष्टिकोण स्पष्टतः व्यंजित 
नहीं हो पाता कि इन व्यक्तियों में कौन-से यूल्यों का तिरोभाव हुआ, जिससे वे अवरुद्ध 
हो गए एवं बह कौन-सी मर्यादा है जिसके उल्लंघन के परिणामस्वरूप महाभारत की 
विनाशक ताण्डव लीला ने इतिहास के पृष्ठों को अपने रक्त से लाल बनाया । कृति के 
प्रारम्भ से अन्त तक गीति-वाट्यबार ने “मर्यादा शब्द को उल्लेखित किया किन्तु कही 
भी इसके रूप की विवेचना और इसमे समाहित जीवन-दर्शन को प्रतिपादित करने की 
आवश्यकता नहीं समझी । 

'अन्धायुग' प्रतीकात्मक दृश्य काव्य है। यह पहले कहा जा चुका है, पात्र मत « 
स्थितियाँ, स्थितियाँ, वस्तुएँ, वातावरण, उद्देब्य, नामकरण, शीर्षक सभी कुछ प्रतीका- 
त्मकता की सशक्त अभिव्यंजना करते हैं इसलिए स्वत: ही प्रतीकों की बहुलता 
विविध प्रतीकों के मध्य केन्द्रीय प्रतीक 'अन्चायुग या “अन्धीयुग-दृष्टि' प्रतीकों की 
श्वुखला को एक क्रम में पिरोकर एक सूत्र में नहीं गूंथ पाता । केन्द्रीय प्रतीक अच्य प्रतीको 
की समष्टि को अभिव्यक्ति त देकर उन्हीं के समात बनकर रह गया है, जबकि उसे अपने 
महत्त्व की विशिष्टता को तीत्रता से व्यंजित करना चाहिए। वह बार-बार आवृत्ति से 
अलंकृत करने पर ही व्पंजित होता है । 

समासतः: परिशीलत कर हम कट्ठ सकते हैं कि सम्पूर्ण रूप थे 'अंधायुग' प्रथम सफल 
गीति-नादय है जो नवीन दिशा का सूचक बनकर हिन्दी गीति-नाट्य-परम्परा के विकास 

अद्यतन चरण रखते हुए अपने उज्ज्वल और महत्त्वपूर्ण योगदान से एक नवीन और 
स्वस्थ भोड देता है। विश्वों और प्रत्तीकों की सजीव ग्रोजना, नाटकीय निर्वाह की 
प्रभान्विति, कथानक की उत्कृष्टवा, अभितयात्मकता, चरित्रों की सनोवेज्ञातिक न्याख्या 
और गहत' भावाभिव्यक्ति, संवादों की गीतिसयता, कार्य-व्यापार की तीव्रता, कठ्पना- 
समृद्धि, अनुकूल कथा-गायन की योजना, प्रहरियों की नवीन प्रभावपूर्ण योजना, अभि- 
व्यजना-शैली एवं काव्य-तत्त्व की दृष्टि से भारती को यह कृति अच्तन है जो हिन्दी 
गीति-नाद्य साहित्य की एक विशिष्ट, श्रेष्ठ और उत्कृष्ट परम्परा की महत्त्वपूर्ण 
कडी है [] 
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वस्तु-संयोजन का इतिहास 


हिन्दी काव्य-जगत में जयशंकर प्रसाद की कामायनी के पदचात्‌ दिनकर की उर्वशी 
का अवत्तरण हिन्दी के चिक््मय विकास में एक युगान्तकारी घटना है। उवंशी में भी 
कामायनी की भाँति मानसिक वृत्तियों की कथा है। घटनाएं प्रत्यक्ष घरातल पर घटित 
नहोकर सूचित होती हैं। ॥४४॥ 276 ९०७४ में उवंशी के जैविक कार्य-फलन का 
उल्लेख प्राप्त होता है । डॉ० कौशाम्बी' ने जैबिक शक्तियों का' बिकास आगे चलकर किस 
कथा में किस प्रकार होता है इसको व्याख्यायित किया तथा जेविक शक्तियों की विकास- 
प्रक्रिया की सामाजिक और आश्िक परिप्रेक्ष्य में भी रखकर देखा-परणखा है। दिनकर ने 
उर्वेशी की भूमिका में लिखा, “कला, सुरुचि, सौन्दर्य-बोध और प्रेम, इनका जन्म जैब 
धरातल पर होता है, किन्तु सार्थकता उनकी तब सिद्ध होती है, जब वे ऊपर उठकर 
आत्मा के धरातल का स्पर्श करते हैं।” 'पुरुरवा और उलबशी का प्रेम मात्र शरीर के 
धरातल पर नहीं रुकता, वह शरीर से जन्म लेकर मन और प्राण के गहन गुह्य लोको मे 
प्रवेश करता है, रस के भौतिक आधार से उठकर रहस्य और आत्मा के अच्तरिक्ष भे 
विचरण करता है। पुरुरवा के भीतर देवत्व की तृथा है। इसलिए मर्त्यलोक के नाता सुखों 
में वह व्याफुल और विषण्ण है।' 

यहाँ उद्धृत पहले उदाहरण में जेव धरातल और द्वितीय उदाहरण में शरीर का 
धरातल है। प्रत्येक युग में यह सामाजिक और आर्थिक समस्याओं के अनुरूप रूपांतंरित' 
होता रहता है। इसी जैंय धरातल को दिनकर ने उदात्त बनाने का प्रयास किया है। 
ऐच्द्रिय आकांक्षा जैविक है और मनुष्य निरन्तर उसे उदात्त बनाने के प्रयत्न में लगा 
रहता है। जैविक शक्ति को उदात्त बनाने के कई स्तर हो सकते हैं किन्तु दो रूपों से हम 
अधिक परिचित हैं--धर्म और दर्शन । जैसे-जैसे सामाजिक विकास होता गया वैसे-वैसे 
द्म्पत्य भावना का विकास होता गया। यह उदात्त आभिजात्य का घरातल है जिसमे 
मर्यादा संयम, एक के प्रति अपने को अपित कर देते की पीड़ा है । यह धर्म का धरातल 
है। धर्म से प्रेरित होकर मनुष्य ने अपनी यौन अनुभूति को आभिजात्य धरातल दिया । 
दूसरा घरातल मनोवैज्ञानिक दा्शनिक. है । इसमें स्वच्छुन्द यौनाचार मानतिक घरातल 
प्र ग्रहण किया जाता है और उसे दाशंनिक धरातत्र देकर उदात्त बनाया जाता है। 
इसलिए जहाँ भी दार्शनिक धरातल पर कविता चरितार्थ होने लगती है वहाँ समाज से 


8० त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


उसका सम्बन्ध घीरे-बीरे टूटने लगता है। इसलिए किसी भी कविता में दूसरा आधिक्य 
नहीं होना चाहिए । 
सभी स्वच्छन्दताबादियों (श०ता्वात05) की बह दृष्टि थी कि ये स्त्री-पुरुध के 
आकर्षण को एक ओर दार्शनिक और दूसरी ओर दर्शन के कोण से उद्यात्त बनाने का 
प्रयत्न करते है। ये प्रेम की दो संकल्पताएँ है। दिनकर ने इन्हें जालने-परखते का प्रय)स 
किया है। दाष्पत्य और स्वच्छुरद प्रेम की दो घारणाएँ बर्समान है। फलत: इनमें दो 
धारणाओं की भूमिका होनी चाहिए । उर्वशी इन्हीं धारणाओं की सूक्ष्म मानसिक धरातल 
पर संकल्पनाओं की कथा है। दिनकर आमिजात्य और रोगी संवेदना के वीच से किसी' 
तीसरी संवेदना को उपाजित बारने के आम्रह्टी रहे हैं । प्रेम की आभिजात्य रोमानी धारणा 
को समानांतर प्रस्तुत करके तीसरे को खोजना ठीक है। इन दोनों संकल्पताओं का 
जितना तनाव होगा उसी के अनुसार कथा-विधात निर्मित होगा । 
प्रथम अंक में मेनका, रंभा और सहजन्या दो संबादी भें दिनकर ने मौलिक समस्या 
को उठाया है। रंभा धीरे-धीरे चित्रलेखा, गेनका के त्का मे विध्वस्त होती है दि 
स्वच्छन्द धैंग की अपेक्षा एक के प्रति समपित प्रेग ग। रेमासय है--- 
हम भो हैं मानदी कि ज्यों ही प्रेम उगे, रफ जायें 
मिले जहाँ भी दाम हृदय का, पहीं सग्त शुक्त जायें ? 
प्रेम सावबी की निधि है अपनी तो वह कीड़ा है 
प्रेम हुमररा स्वाद, सानवी फी आाकुल पीड़ा है ।*! (प्र० १४) 
दिनकर यहाँ उर्वशी की यूल समस्या की शुमिका प्रस्तुत वर रहे हैं। बह पहले देवी और 
मानवीय संवेदना के बीच एक संवाद चलाते हैं। पहले में देवी प्रेम मान स्थाद होता ४ 
किस्तु मानवीय प्रेम स्वाद न होकर आकुल-पीडा है। दिनकर ने देवी पीड़ा को मानवीय 
गीड़ा से जोड़कर एक मूल्य के साथ जोड़ा है। बस्तुतः किसी भी भावना में जब पीड़ा 
होती है तब वह मूल्य को प्राप्त करती है। 
ट्वितीय अंक में उवंशी देवलोक को त्याग कर सीचे श्ररती पर आती है। बहु 
मानवीय धरातल पर पूरुरवा पे प्रेम करती है। दूसरी ओर ओशीनरी पुरुरवा के प्रति-- 
“हाँ अनोखी साधना है, 
अप्सरा के संग रमना ईशा की आराधना है 
पुत्र पामे के लिए पिहुरा करें वे कुज बन सें 
ओर नें आराधना फरती रहें सुने भवन में 
कितना विलक्षण न्याय है ! 
कोई न पाप्त उपाय है ! 
अवलंब है समकी, सगर सारी बहुत असहाय है ।' (प्रु० १९) 
कटु धाक्‍्य कहती है। पुरुरवा के प्रति एकनिप्छ और पूर्ण समर्पित होकर भी उसे इसी 
बात का आश्चर्य है कि उसके स्वामी अप्स रा के साथ उन्पुन्ता भोग-विलास को ईयर वी 
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आराधना की मंज्ञा देते हैं। सब बातों से परिचित होते हुए भी औशीनरी का वही 
भारतीय नारी का परम्परागत रूप सामने आता है जिसके आँचल में दूध भौर आँखों मे 
पानी भेरा रहता है'। भौशीनरी इस वात को स्वीकार करती है कि यही नारी की नियति 
है जिसके आगे वहू विवश है। मूक होकर इस असहनीय पीड़ा को सहने के अतिरिक्त 
उसके पास और कोई म्शर्ग शेप नहीं । इतना सब होने. पर भी औशीनरी भारतीय तारी 
की गरिमा का परिश्याग नही करती और प्रियतम के पथ में विछ जाना चाहती है--- 
“तब भी मरुत अनुकूल हों ः 
मशझक्षों भिलें जो शल हों ६३ 
वियतस जहाँ भी हों, बिछे सेदंच पथ में फूल हों । (पृ० ३१) 
ओऔशीनरी निःन्‍्तर इस प्रयत्न में लगी रहती है कि किसी भी प्रक्रार से अपने. दाम्पत्य 
प्रेम:कों बनाओ रखे | दूसरी ओर उर्वशी अपने प्रेम को प्राप्त करता चाहती है। दोनों वीं 
पीछी है | ऐसा प्रतीत होता है कि औशीनरी की दाम्पत्य प्रेम की पीड़ा और उर्वशी की 
स्वच्छन्द प्रेम की पीड़ा दोनों प्रतिपक्ष हैं । “प्रणथ्ित्ती उर्वशी के लिए. तप्त शोणित ही 
सत्य है जबकि औशीनरी के लिए पति की कल्याण-कामना-न्यह. स्थिति का भेद है ।' 
(डॉं० पद्म सिह शर्मा कमलेश : हिन्दी.के श्रेष्ठ काव्यों का मुल्यांकन,. सें० यश गुलाटी, 
पृ० ७४४५ / स्वर्भावत: इस प्रतिपक्ष का .प्रवल घात-प्रतिघात इस कथा में होता चाहिए 
किल्तु तृतीय अंक इतने उत्सव के साथ आता है क्रि दाम्पत्य प्रेम की पीड़ा पर' तीज 
आधात करता है। तत्पर्चात्‌ चतुर्थ अंक में सुकन्या तथा चित्रलेखा के संवादों में स्वच्छुन्द' 
प्रेम के प्रतिपक्ष के रूप भें दाम्पत्य प्रेम पुन: उभरता है किल्तु.पच्रम अंक में दौनों रेखाएँ 
(स्वच्छुन्द प्रेम की पीझा  एयं दाम्पत्म प्रेम की पीड़ा) पुररवा, के बैराग्य में घुल-मिल 
जानी है। है 
उर्वशी में ततीय अंक का अनुपात सबसे बड़ा है। दिनकर की सबसे अधिक शक्ति 
यही पर व्यय हुईं है । णेसा लगता है कि दिनक्र अपनी काव्य-मक्ति का उपग्रोग' टीक 
ही कर. पाए। होना यह चाहिए था कि दाम्पत्य ओरस्वच्चन्द प्रभ के बीच ज़्दाँ, संघर्ष , 
तनाव है, उन विश्दुओं पर दिनकर को अपनी काव्य-शक्ति का उपयोग करना चाहिए था । 
इस बात से इन्कार नही किया जा सकता कि उनके पास काव्य-शाक्ति नही है किस्त्‌ दिच- 
कर ने गलत बिन्दुओं पर अपनी शक्ति का प्रयोग किया है । इसलिए इसका संधर्थ हमारी 
सवेदना को अपनी ओर नही खीचता 4 दिनकर ने स्वछन्द, और दाम्पत्य श्रेम के तवावएूर्ण 
विन्दुओं को नहीं खोजा । उन्होंने स्वच्छन्द प्रेम को दाशविक आज्लञोक में और. दाम्पत्थ 
प्रेम को सामान्य नैतिक भावकृता से विरन्तर प्रभावित क्रिया है | स्वच्छुप्द और दाम्पत्य 
प्रेम के विन्दुओं को पहुचानन में दिनकर चुक गए हैं। किसी भी कवि के लिए आवश्यक 
है कि वह कथा-विधान था, उद्देश्य में उन बिन्दुओं को पहचाने जो, ज्ास्तविकता को 
उभारकर वाचक के सामने रख. दे । वास्तविकता को डभारने के स्थान पर.दिवकर,एक 
की दार्शनिव गौर दसरे की नैतिक व्याख्या करने क्ासे हैं. इसलिए संपन्न मौर तनाव 
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न होने के कारण उर्वशी का कथा-विधान शिथिल एवं विश्वुंखलित है। 

पंचम अंक में आयु के राज्याभिषेक से कृति का अन्त होता है। इस अच्त से इस 
रचना की मुख्य समस्या दब जाती है। कृति के अन्त में जो स्वाभाविक परिणति होनी 
चाहिए थी वहू न होकर प्रस्तुत परिणति आरोपित लगती है। आयु का राज्या- 
स्षिषेक कथा की समस्या से अलग है। यह परिणति को सुखद रूप में चित्रित करने के 
लिए किया गया है। कृति का यह अंत एवं तृतीय अंक की बोझिल दार्शनिक व्याख्या 
स्वच्छन्द और दाम्पत्य प्रेम को घृमिल बनाने के साथ-साथ कथा-विधान को और भी 
शिथिल बना देती है। दिनकर यदि चाहते तो आधुनिक मानव के तनाव को खुलकर 
अभिव्यक्ति दे सकते थे किन्तु नहीं दे पाए। “मोहन राकेश के नाटक लहरों के राजहस' 
की भाँति उबंशी में परिस्थितियों का प्रबलं-आ ग्रह नहीं है। जगह-जगह कवि रचना मे 
प्रवेश कर हस्तक्षेप करता है। वह रचना पर हावी होने लगता है तभी कथा टूट जाती 
है। उर्वशी ने एक व्यक्तित्व तीसरे अंक में घारण किया है बाद में कुछ देर के लिए 
दिनकर उसे अपना धरातल देना चाहते हैं जिस कारण उर्वशी का व्यक्तित्व दब जाता है। 
इसीलिए हम निःसंकोच कह सकते हैं कि वंचारिक घरातल पर अधिक हस्तक्षेप होने के 
कारण ये परिस्थितियों का ठीक मिर्माण नहीं कर पाए। चूँकि दितकर को आश्ुनिक 
मानव के अनुभव की पहचान नहीं है इसी कारण कृति का कथा-विधान शिथिल हो गया। 

रचना का कथा-विधान शिथिल होने के साथ-साथ परानी मान्यताओं पर आधारित 
है । प्रश्न उठता है कि पुरानी मान्यताओं पर आधारित होकर भी क्या यहू ठीक है? 
यह गैर आधुनिक नहीं, काव्यात्मक कथा का निर्माण भी नहीं। गैर आधुनिक का अत 
समस्या से जुड़ा होता है। यदि दिनकर (स्वच्छुन्द प्रेम एवं दाम्पत्य प्रेम) में से किसी एक 
की विजय दिखाते तो पुरानी मान्यता ठीक होती। यहाँ दोनों में से एक की भी विजय- 
पराजय न दिखाकर मानव-विकास में एक छल-युक्त मंगलदायक अंत प्रस्तुत किया है। 
दिनकर ते कथा के शिल्प की तयीं-पुरानी मान्यता को धोखा दिया। पुरुरवा के वियोगी 
होने की समस्या (स्वच्छान्द प्रेम एवं दाम्पत्य प्रेम) से क्या सम्बन्ध ? क्रेति का अंत 
समस्या से नहीं जुड़ा हुआ। यहाँ समस्या के चरम तनाव की स्थिति होनी चाहिए थी--- 
आधुनिक मान्यताओं के अनुसार दोनों पक्षों का सामझ्जस्थ अथवा एक की विजय 
दिखायी देनी चाहिए थी किन्तु यहाँ ऐसा कोई भी रूप विद्यमान नहीं है । रचना का अंत 
अनायास (#/-१४7०6०7) है। जो अंत रचना का होना चाहिए था वह अंत नही हैं। 
द्विनकर अपने मंतब्यानुसार कृति का अंत करते हैं । कृति का मंगलदायी अंत कथा-समस्या 
को प्रवंचित करने के साथ-साथ दिनकर के कवि व्यक्तित्व को भी प्रवंचित करता है। 

कभा-प्रवाह की दृष्टि से भी उर्वशी का कथानक अधिक सफल नहीं है, कारण, 
कृतिकार का ध्यान कथावस्तु पर केन्द्रित न होकर अपने विचारों पर केन्द्रित है। 
परिणामतः कथा का अंत उलझ गया है और कोई स्पष्ट समाधान नहीं प्राप्त होता | कबि 
स्वय नये-पुराने धररर्षों के बिन्दु खोजने में छलसा रहता है. समस्या के प्रबल रूप घारण 
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वस्तु-संयोजन का इतिहास है 


कर लेने पर मुल कंथा-बिन्दु का उपेक्षित हो जाना स्वाभाविक है। समस्या पर ध्यान 
केन्द्रित होने से कथानक का सामञ्जस्य शिथिल एवं विश्वृंखलित हो गया है १ 

कथा में विचार-शबलता जहाँ वस्तु-संयोजन के सहज संचालन में बाधक होती है 
वहाँ यह तथ्य भी असंदिर्ध है कि रचना का वस्तु-आधार यदि पौराणिक-ऐतिहासिक 
ताने-बाने से जुड़ा है तो लेखक की विचार-अतिशयता उस पर कुछ इस तरह हावी हो 
जाती है कि इतिहास धघूमिल होने लगता है--लेकिन “उर्वशी” में इतिहास-पुराण का 
अपना एक महस्व तो है ही, जिसका विश्लेषण आवब्यक है--- 

काव्य में वणित कथा पात्र अथवा स्थानों के ऐतिहासिक समीक्षण से पूर्व मानस में 
यह जिज्ञासा उत्पन्न होती है कि कवि दिनकर मे इस 'नाट्य-काव्य” के लिए कथा के 
इसी आधार को क्यों अपनाया ? विचारात्मक तके एवं अनुभूतियों के पश्चात्‌ निम्न तथ्य 
एवं सत्य प्रकाश में आए--- 

(क) कवि का मूल उद्देश्य नर-नारी के मानस में उद्दाम वेग से आलोड्न करने वाले 
बेदादि में वणित काम-भाव* की विस्तृत व्याख्या करता था जिसके लिए तदनुकूल 
किसी ठोस एवं आदर्श ऐतिहासिक कथानक का आधार लेना आवश्यक था । 
दिनकर ने काम के इस मूल तत्त्व का अपनी भूमिका “ में भी विस्तृत स्पष्टीकरण 

किया है। 


१. हुमारी दृष्टि से यहाँ उवेशी को मताकाव्य की परिधि में न रखकर 'साटूय- 
काव्य की श्रेणी में रखना अधिक समीचीन है । 


२ काम: तदग्र ससवत्तेताधि"""**"। --आग्वेद 
>< 4 >८ 
अकामस्य क्रिया काचिद दृश्यते तेह कहिचित । “मनु ह्मृत्ति 
>< ८ >८ 
काम: सर्वमय: पूंसां स्व-संकल्प-समुद्भव: 
कामात्‌ सर्वे प्रवत्तेन्ते, लीयन्ते वृद्धिमायता:। --शिव पुराण 
ज 7 234 
पर्मादर्थ: अधेत: काम:, कामाद धर्मों फलोदय:। +पन्ष पुराण 
मि हर '.. 
यथा पुण्यं-फलम्‌ कष्टातू कास: धर्माधयों: बरः । महाभारत 


३. “देश और काल की सीमा से बाहर निकलते का एक साय योग है, किन्तु 
उसकी दुसरी राह नर-तारी के ग्रेम के भीतर से भी निकलती है ।---“इन्दियों के सार्य 
से अतीन्द्रिय धरातल का स्पर्श, यही प्रेम की आध्यात्मिक महिमा है ।'** “*““जीचन 
में सक्ष्म आनन्द और निरूद्ेश्य सुख के जितने भी सोते हैं; वे कहीं ने कहीं कौम के पर्वत 
से फूटते हैं। “पुरुरवा गौर उवंशी का ग्रेस मात शरीर के क्रोत्नल पर नहीं रुकता 
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+े 


(ख) जिस प्रकार प्रसाद ने कामायनी के आधार पर मनु तथा श्रद्धा की जिस्मृत कथा 
को बहुर्चाचित बना दिया'था उस्री प्रकार सम्भवतः दिनकर के मानस में भी इस 
भाव को ठोंस सत्ता विद्यमान थी कि मैं पुरुरवा तथा उर्वशी के बिस्मृत आस्पान 
का फुरराख्यान, करूँ । 

(ग) ,कथा को ऐतिहासिकता की कूची द्वारा बहुरंगी चित्र उपस्थित करने से पाठक को 
कवि. का: लक्ष्य जानने में सरलता हो जाती है। उसे बुद्धि का आयाम-व्यायाम 
नहीं करना पड़ता । ! 

(घ) 'उत्पाद्य-कथा'' की अपेक्षा वेदादि में आई हुई कथाओं को काव्य वा माध्यम देकर 
हिन्दी' वाढः मय की अभिवुद्धि करता । 

मूल जिज्ञासा का शमन करने के पश्चात्‌ अब उर्वशी-काव्य की ऐविहासिक पृप्ठ-भूमि को 

भी देख लेन। आवश्यक है । इस सम्बन्ध में 'उर्वशी' की भ्ृमिका दर्शनीय 
पुरुरधा और उवेशी क़ो कथा कई रूपों में मिलती हैं और उसकी व्यारूपा भी क़ई 

प्रकार रे! की गई है ।'' 

“राजा पुरुरा सोमबंश के आदि पुरुष हैं। उनकी राजधानी प्रयाग के पास 
प्रतिष्दान पुर में थी। पुराणों में कहा गया है कि जब गनु और श्रद्धा' की सल्तान की 

ला हुई, उत्होंने वशिप्ठ ऋषि से यंज्ञ करवाया । श्रद्धा की मनोकामना थी कि वे क्या 
की माता बने, मनु चाहते थे कि उन्हें पुत्र-रत्त प्राप्त हो। किन्तु, इस यज्ञ से कन्या ही 
उत्परन हुईं। पीछे, मनू की निराशा से द्रबित होकर वशिप्ट ने उसे पुत्र बता दिया । मनु 
के इस य्रुज्ञ का भाम 'सुश्यम्तू' पड़ा। 

“गुवा होने पर सुद्यम्नु, एक बार, आखेट करते हुए फ्रिसी अभिश्प्त घन में जा 
निकले और शापवश, वे युवा नर से युवती तारी बन गए और उनका नाम 'इला हो 
गया। इसी इला का प्रेम चन्द्ररा के बबयुवक पुत्र बुब से हुआ, जिसके फलस्वरूप, पुरुरवा 
की उत्पत्ति हुई। इसी कारण, पुरुरवा को ऐल' भी कहते हैं और इनसे चलने वाले वश 
का नाम चन्द्रवंश है । 

, डवशी की उत्पत्ति के विधय- में की दो अनुमान हैं। एक,तो यह कि जब अमृत 

मंथन के समय समुद्र से अप्सराओं का जन्म हुआ तब उर्वशी भी उनके साथ जनमी थी | 
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बहू शरीर से जन्म म लेकर मत ओर प्राण के गहन और गुह्लू लोकों में प्रवेश करता है, रस के 
भौतिकआधार से उठकर रहस्य और आत्मा के अन्तरिक्ष में विचरण करता है ।* आदि । 
१. दशरूपकृ में कभावर्तु के आप्षार के सम्बन्ध से तीन भेद किए गए है 
प्रम्यातोत्पाद्य ,मिश्रत्वपेदात्‌ ब्रेश्ापि तस्‌ प्लिश्रा। 
; ज्यावमिति ह्ूस्ादेख्त्पाद' कि काह्पत॑ ॥ , 
मिथ्र॑च सक्राताध्यास्‌ दिव्यमर्त्यादिशेदत: 
कम ' इश्चरूपक १ १६ १६ 


वस्तु-संयोजन का इतिहास हू 


दूसरा यहु कि नारायण ऋषि की तपश्या-में विष्न डालने के - निमित्त जब इन्द्र ने उनके 
पास अनेक अख्सराएं भेजी, तब ऋषि ने अपने उरू को ठोककर उसमें से एक ऐसी नारी 
उत्पन्त कर दी जो उन सभी अप्सराओं से अधिक रझूपग्रती थी। यही नारी उवेशी हुई 
और उर्वशी नाम उसका इसीलिए पड़ा कि वहू उरू से जननी थी ।”' 

“भ्रमीरध कीर्जाब पर बैठने के कारण गंगा का भी एक वाम उव्वंशी है। देवी 
भागवत के अनुप्तार बदरीघधाम में जो देवी-पीठ है, उसे उर्बशी-तीर्थ कहते है। सर- 
नारायण की तपस्या-भूमि बदरीधाम भें ही. थी। सम्भव -है उर्वशी-तीर्थ उसी का 
स्मारक हो | | 

“इस कथा का प्राचीनतम उल्लेख ऋग्वेद) में मिलता है, किन्तु उस सुक्त से इतना ही 
विदित होता है कि उबेशी पुरुरवा को छोड़कर चली गई थी और विरहोन्‍्मत्त पुरुरवा 
उसके सन्धान में थ्रे । एक दिन उर्वशी जब उन्हें मिली, उसने यह वेताया कि वह गर्भवती 
है, किन्तु, लौटकर फिर उत्के साथ रहना उसने अस्वीकार कर दिया। पीछे चलकर 
शतपथ ब्राह्मण में और उनके आधार पर, पुराणों में इस कथा का जो पल्‍्लवन हुआ उसमें 
कहा गया है कि उर्वशी के गे से पुरुरवा के छः पुत्र हुए थे, जिनमें सबसे बड़े का नाम 
आयु था। * 

पुरुरवा एवं उर्दंशी-सम्बन्धी उपरोक्त कथा के शाधार को प्राण-चेतना में अवस्थित 
करके अब यह परीक्षण वारता है कि “उवंशी' में बरणित पात्र, स्थान एवं घटनाएँ किस 
सीमा तक्ष इतिहास-सम्मत हैं और किस सीमा तक कल्पना जन्य । 


पुरुरवा-उवंशी : 
“उर्वशी के अनुसार पुरुरपा ऐतिहासिक पुरुष है क्योंकि वेदों से लेकर पुराणों तक 
एसका अभिलेख है। थे ऐलर एवं सोमबंश के आदि प्रुरुष थे। उ्की राजधानी प्रयाग 


१, पुरुरव: / पुनरस्त परेहि, ह ' 
दुरापता वात इवाहमस्मि । --ऋग्वेद 
उर्वशी : प्ृमिका : क । * 
३ [क) “इलापुब् मैं पुरू पदों में नमस्कार करता हूँ । 
“उर्वज्षी : पंच्षम अंक : पृ० १४० 
(ख) “दिवि / दिव्य यह ऐलवंश क्या आगे नहीं चलेया।* 
“उर्वशी : द्वितीय अंक :प्‌० ४० 
४. “जैसे तूने प्रणय-तृलिका और लौह-विशियों से 
ओजस्वी आख्यान आत्म जीवन का आज लिखा है, 
वसे ही कल चन्द्रवंश वालों के विपुल हृदय में 
लौह भौर वासना समन्वित होकर नय करेंगे । 
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के पास प्रतिष्ठान पुर में थी। आपकी पटरातवी का नाम औशीनरी था। पुरुरवा का 
देवलोक की अप्सरा' उबंशी से प्रेम हो गया था। प्रेम' किस पृष्ठ-भूमि में हुआ, इसमें 
पररुपर भेद है। दिनकर का विचार है कि एक बार उर्वशी अपनी सखियों के साथ कुबेर 
के घर से मिकलकर सुरलोक जा रही थी कि एक दैत्य बाज के समान आया और उबंणी 
को अपनी बाँहों में भरकर उड़ चला वहाँ पुरुरवा ने अपने भुजबल से उर्वशी को उस दैत्य 
से मुक्त किया। यहीं परस्पर-दर्णन से दोनों में प्रेम-भाव का उदय हो जाता है। इंस 
विपय में 'हिन्दी कथा-कोष' में भी उल्लेख मिलता है किन्तु, इतना तो सत्य स्वीकार्य है 
कि पुरुरवा-उवेशी प्रेमी थे लेकिन इनका प्रेम किस घटना क्रम में हुआ था, यह कल्पना- 
जन्य है जिसे हर कवि ने अपने-अपने दृष्टिकोण से व्यक्त कर दिया हैं| दिनकर जी 
ने दैत्य द्वारा उर्वशी के अपहरण की इस घटना को महाकति कालिदास कृत नाठक 
'विक्रमोर्वशीय' से लिया है। 

उबंशी के अभाव में पुरुरवा बड़े व्याकुल रहने लगे। एक दिन शाप-वशं उर्वशी 
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अतुल पराक्रम के प्रकाश में भी यह नहीं छिपेया 
ताराहर विधु के बिलास से ये मनुष्य जनसे हैं ।* 
--उ्जशी : पंचम अंक : पू० १४घ-४६ 
१. “राजा पुरुरवा की राजधानी ग्रतिष्ठानपुर के समीप एकान्त पृर्प-कानन । 
“जबेंशी : प्रथस अंक : पु० ४, 
२. “लौट रही थी जब, इतने में एक दत्य ऊपर से 
दूटा लुब्ध श्येन-सा हमको त्रास भपरिमित्त देकर 
और तुरत उड़ गया उवंशी को बाँहों में लेकर ।* 
“-उबंद्ी : प्रथम अंक : पु० १२ 
३. “एक बार इन्द्र की सभा में तृत्य करते हुए उवंशी पुरुरवा पर मुर्ध हो गई 
“हिन्दी कथा कोष : पु० १८ 
४. च्यवन्त ऋषि की पत्नी सुकन्या पुरुरवा से कहती है--- 
“महाराज  उंशी मानवी नहीं, देव बाला थी / 
चक्ष॒राग जब हुआ आपसे, उस विलोम हृदयथा ये 
किसी भाँति कर दिया एक दिन कुपित महर्षि भरत को 
' और भरत ने ही उसको' यह दारुण शाप दिया था। 
भूल गई निज कम लीत' जिसके स्वरूप चिन्तन में, 
जा, तू बन ग्रेयसी भूमि पर उसी मत्ये मानव की 
किन्तु- त होंगे तुझे सुलभ सब सुख गृहस्थ नारी के- 
पुन्त और पति नहीं पुत्त या केवल पत्ति पात्रोगी 
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वस्तु-संयोजन' का इतिहास ६७ 


पुरुरवा के पाप्त चली आती है। उर्वशी के शाप के सम्बच्ध में भी यह्यपि विभिन्‍न 
जनश्रुतियाँ' हैं किस्तु विद्वानों की मति में' यह कवि की मधुर कल्पना के अतिरिक्त कुछ 
नही है । दोनो दीघेकाल तक साथ रहें। परस्पर सहरमण से उर्वशी के 'आयु' नामक एक 
पुत्र) जन्म लेता है। यद्यपि पुराणों के आधार पर कहा गया है 'कि उर्वशी के गर्भ से पुदरवा 
के छह पुत्र हुए," अतः यहाँ दितकर ने उर्वशी की कोख से एक पुत्र का जन्म दिखाकर 
इतिहास से थोड़ा परे हट कर काथ्य का प्रणयन करने की चेप्टा की है । जब पुरुरवा अपने' 
पुत्र का साक्षात्कार कर लेता है तो भरत-शाप के कारण उर्वशी इन्द्रलोक चली जाती 
है और पुरुरवा आयु को अपना राज्य सौंपकर तपस्वी (भ्रश्नज्या) वनकर बनों में चला 
जाता है। जब कि विक्रमोर्वशीय में उर्वशी के चले जाने पर भी इन्द्र की आज्ञा से राज्य 
करते हुए दिखाया गया है। इसमें सत्य कोन है इसका निर्णय अभी विद्वत्‌ जन नहीं कर 
सके हैं । 


सो भी तब तक ही जिस क्षण तक नहीं देख जाएगा 
अहुंकारिणी तेरा पुत्न तुझ से उत्पन्न तनय को ।* 
“-3र्वज्ञी : पंचम अंक ; पु० १४४ 
१. “एक बार इन्द्र की सभा सें नृत्य करते हुए वह राजा पुरुरवा पर सुस्ध हो गई 
जिससे उप्तका ताल भंग हो गया। इस पर इन्द्र ने उसे मत्य-लोक में जन्म प्रहण करने का 
शाप दिया । उबंशी ते पुरुरवा का पत्नीत्व इस झत्तं पर स्वीकार किया कि यदि बह राजा 
को नर्स देख ले अथवा वे यदि उसकी इच्छा के विरुद्ध समागम करें, अथवा उसके दो 
मेष यदि स्थानान्तःरित कर दिए जाएँ तो वह उन्हें छोड़कर प्रुत: स्वर्गलोक चली 
जाएगी। दोनों दीघंकाल तक साथ रहे'****“पर उर्वशी की अनुपस्थिति उध्चर गन्धर्वों 
को बहुत खलती धी और उन्होंने विश्ववयु वामक एक गंधर्व को उ्वंशी के सेपों को 
चुराते के लिए भेजा । उस समय पुरुरवा नरन थे और मेपों को चुराने की आहट पाकर वे 
उसी दशा में उनके पीछे दौड़े । इस अवसर पर गबवों ते सर्वत्ञ प्रकाश कर दिया जिससे 
उबंशी ते महाराज को तर्त रूप में देख लिया । सारे वन्धव दूट जाते पर उब्बंशी प्रत. 
शाप सुक्त होकर स्व्ंलोक चली गई ।” 
-“हिन्दी-कथा-कोष : पु० १८ 
२. डॉ० नानू राम व्यास : संस्कृत साहित्य की रूप रेखा: कॉालि० : 
विक्रमोबंशीय । 
३. “च्यवनाभ्रम की तपोभृसि से तभी आयु" जनगा था 
मुझ में स्थापित महाराज के तेज पूंज पावक से ।” 
“जउर्वेज्ञी : पंचम अंक : पु० १४२ 
४. उबेशी : भूमिका ; पृ० : क । 


ध्द त्रिकाण में उभरती आधुनिक सबेदना 


ऋषिच्यवन-सुकन्या : 
यद्यपि ऋषिच्यक्षत और सुकन्या ऐतिहासिक पात्र हैं किन्तु उ्ंशी-जात 'आयु' का 
उनके आश्रम में सुकन्या द्वारा लालत-पालन कवि-कण्पित प्रतीत होता है। “ऋग्वेद में 
ब्यवंत और अश्विनी कुमारों क। उल्लेख है। महाभारत के अनुसार इनकी माता फलोगा! 
और पिता भुगु थे। “च्यवर्न्त का शब्दार्थ है (गिरा हुआ । कहा जाता है, जब इनकी भां 
गर्भवती थी तभी एक राक्षस उन्हें ले भागा। मार्ग में भय से इनका गर्भपात हो गया । 
दरबीभूत हो राक्षस ने उनको सद्य-जात पुत्र के साथ चले जाने की आज्ञा दे दी | उसी पूत्र 
का ताम व्यवत हुआ। चअ्यवन' बहुत बड़े ऋषि हो गए। एक बार नर्मदा-तट पर घोर 
तप करते हुए ये बहुत दिनों तकः समाधिस्त रहे । इनके सारे शरीर को दीमकों ने ढक 
लिया केवल भाँखें ही चमकती रही । उनके इस आश्रम' में एक बार शर्यात की कन्या 
सुकन्या पहुँची और इनकी भाँखों को जुमतू समझकर खोद दिया जिससे आँखों हे रक्त 
बहने लगा। राजा शर्यात क्षमा माँगने आए, पर स्त्री-हूप भेंयुवान्या को देते पर ही 
च्यवन क्षमा करने को प्रस्तुत हुए ।””* 
उपरोक्त संदर्भ से' एक बात स्पष्ट होती है कि कनि ने यद्यपि कंधा का आधार यही 

लिया हैं किन्तु कवि-कल्पना के आधार १२ कुछ मौलिक उद्भावनाएँ की हैं । यथा सुकस्या 
ते च्यवस-ऋषि की आँखों को जोदा नहीं था अपितु केवल उसकी पलके गींची थी--.- 

“डरी नहीं में ? हाथ, चित्रलेखें ! कौतुहुल से ही 

सेंने-तनिक पलक खींची थी ध्यान सग्न सुनिवर की ।”” /ए० १११) 
दूसरे, व्यवन ने सुकन्या को स्त्री-हूप में शर्यात से न मागिकर स्वयं सुकन्या से प्रार्थना 
की थी-- 

“बरण करोगी मुझे ? तुम्हारे लिए जरा को तअकर 

दुभे ! तपस्पा के बल से योवत में ग्रहण करूँगा 

प्रौढ़ सेघ, पादप नवीन, सदकल, किशोर कूंजर सा (!” /प्रृ० ११८) 
व्यवन-ऋषि का पुनः गोवन-सम्पन्त हो जाना ऐतिहासिक है। “च्यवन अतिबुद्ध और 
जीर्ण काय थे। सब लोग सुकन्या पर हँसते थे। एक वार च्यवन के बुढ़ापे की हँसी 
उड़ाकर अदिवती कृमार्रों ने सुकन्या को विचलित करना चाहा। कुमारों ने उसके 
सतीत्व की परीक्षा ली । एक बार च्यवन' को अश्विनी' कुमारों द्वारा एक सरोवर में समान 
कराया गया। दिव्य देह धारण किए हुए ये सत एक ही रूप धारण किए हुए निकले। 
धुकत्या को उनमें से एक को चुनने के लिए कहा गया। उसने इन्हीं को चुता। इससे 
कुमार सुकन्या से अत्यन्त प्रसत्त हुए और दिव्य औपधी से ज्यवन' को स्थायी यौवन 
प्रदान किया ।* 


१, हिन्दी-कथा-कोष : च्यवन : यू० ७० 
२ वही पृ०७० 


वस्तु-सयौजन का इतिहास श्र 


यद्यपि उपरोक्त प्रसंग में भी कथा के उपस्थापन में अन्तर है. किन्तु च्यवन-ऋषि के 
यौवन-सम्पन्न होने की बात पूर्ण ऐतिहासिक है । सुकन्या के आश्रम में चित्रलेख।, उर्वशी 
का आना, आयु का जन्म, लालन-पालन तथा सुकन्या द्वारा आयु को पुरुरवा के राजदरबार 
में ले जाना उत्पाश्व है क्योंकि इतिहास में इसके प्रमाण नहीं मिलते । 


अन्यन्पान्न : 
उपरोक्त चार पात्रों के अतिरिक्त 'उर्वशी' में कुछ अन्य-पात्र भी आए हैं जैसे--- 
चित्रलेखा, रंभा, मेनका, सहजन्या आदि उर्ब जी की सलखियाँ तथा ज्योतिषी विध्वमना । 

: 'चित्रलेखा, रंभा, मेतका तथा सहजन्या इन्द्रपुरी की अप्सराएँ हैं, ये ऐत्तिहासिक 
सत्य हैं किस्तु काव्य में उनके संवाद कवि-्वत्पना-प्रसुत है। ज्योतियी विश्वमता' 
कल्पित पात्र है । इस पात्र का प्रणयन केवल कथा में ओत्सुक्य उत्पन्त करने के लिए किया 
गया है ! ' । 
इस प्रकार उर्वशी का कथा-वृक्ष तो ऐतिहासिक हैं. किन्तु उसमें लगे हुए पत्र-पृष्ष 
कवि द्वारा स्वनिर्मित हैं। यहु आवश्यक भी था क्योंकि कवि यदि केवल ऐतिहासिक 
आधार को ही अस्तुत करता तो वह मथुर काव्य न बनकर इतिहास-म्रन्थ वसकर रह 
जाता। फिर, इतिहास का आधार तो कवि मे काम-भाव की नर-नारी में शाश्वत 
ऊर्जस्विता.कों सिद्ध करने के लिए लिया हैं और इस दुृष्ठि से कविपुर्ण सफल रहें है, 
इसमें सम्देंह नही । इतिहास रूपी रेगिस्तान में रिसता हुआ पुरुरवा-उर्वशी के परे माख्यान 
का जो सोता अन्दर-अन्दर बहू रहा था वह कवि के सराहनीय प्रयत्न से निवचय ही जन- 
मानस में उद्याम वेग धारण करेगा, ऐसा मेरा दृढ़ विश्वास है । 


प्रतिपाद्य 


मानव-जीवन की प्रक्ृति-प्रदत्त प्रबलतम वृत्ति नर-तारी का सहज आकर्षण से मजा 
हुआ प्रेम है । मर-नारी के प्रेम की यही प्रबलतम वृत्ति दर्शन की शब्दावली में काम तथा 
काव्य-शास्त्र की शब्दावली में रति का रूप घारण कर लेती है और उर्वशी का आधार- 
स्थल इन्हीं तारों से सम्पृष्ट है। दिनकर ने उर्वशी में मुक्त गति से बहती जीवन-सरिता 
के दर्शन और मनोविज्ञान के तटों मध्य काम-पक्ष के अलौकिक प्रकाश स्तम्भ को स्थिर 
किया है। उन्होंने काम-पक्ष के महात्म्य को काव्यात्मक पद्धति में सुरक्षित रखा। काम 
की स्वॉगिक अनुभूतियों के उत्तेजक मोहक क्षणों की प्रस्तुति दिनकर ने अनेक रूपों में 
की । कामानुभूति के प्रत्येक क्षण के चित्रण में मन की तन्त्रियों को हौले से झंकृत करने 
की अपूर्व क्षमता है. चाहे तह कामानुभूति' का सुक्ष्म-स्थूल, कोमल-कठोर, तरल-प्रगाढ़, 
मोहक-पीड़क, उद्वेगकर-सुखकर, दाहुक और शमित, मृण्मय और खिन्मय कोई भी रूप 
हो | आकर्षण के मोहजाल में उलझे प्रणय की चिर-अतृप्ति के चित्रण में इतनी जीवन्तता 
है कि भोग-त्याग, रूप-अरूप का मार्ग मानों शब्दों और अनुभूतियों के लिए सीढ़ियों का 
निर्माण कर रहें हो क्योंकि प्रणय की चिर अतृप्ति भोग से त्याग, त्याग से भोग अथवा 
रूप से अरूप, अरूप से रूप के चक्र बिन्दु पर घूमती हुई संयोग और वियोग की रेखाओं 
में एक समान रूप से गुँथी हुई है। 
उबंशी के मूल प्रतिपाद्य का प्रशन सामने आते ही दिनकर की प्रशतताकूल जटिल गुत्थी 
भी सामने आ जाती है। उत्के सासने काम अथवा प्रेम का प्रश्त है जिसको सुलझाने के 
लिए उ्वेशीकार ने दर्शन तथा मनोविज्ञान के मार्ग का चयन किया । काम अथवा प्रेम के 
इस समस्यामूलक प्रदन को प्रस्तुत करना ही उर्वशीकार का उद्देश्य रहा है। 
प्रथम अंक में अप्सराओं के द्वारा उर्वशी की मूल समस्या की प्रतिस्थापना होती 
है। अप्सराओं के कथोपकथनों में शंगार के ऐन्द्रिय और अतीर्द्विय पक्षों का विश्लेषण 
हुआ। अपाथिव जगत' के अरूप और पार्थिव जगत के ऐन्द्रिय प्रेम के विश्लेषणोप- 
रान्त प्रेम के देहिक और मानसिक दोतों पक्षों की एकांग्रिता प्रकट होती है। समस्या 
का अंकुर यहीं से फूटता है. जिसको रंभा, मेनका और सहूजन्या पल्लबित करती है। 
उन्हीं के संवादों से नारी-जीवन और उसके व्यक्तित्व के विविध पक्षों का द्वार खुलता 
है। पाथिव जगत में रहने वाले एक मानव के लिए अनिथ सुन्दरी' स्वरगंपरी उर्वशी का 
मानवी और दैवी प्रम की को फलने-फूलने के लिए प्रममय मावमा 
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का जल देता है। इसी बिन्दु से उर्वशी” की ख्यृंगार-भावना विभाजित हो दो भागों में 
बँट जाती है। एक बिन्दु से अप्सरा-प्रेम फलता है दूसरे बिन्दु से मानवी-प्रेम प्रसरित 
होता है । 

अप्सरा-दृष्टि का प्रतिनिधित्व रंभा करती है। मातुत्व के प्रति रंभा अस्वस्थ 
दृष्टिकोण प्रस्तुत करती है। माँ बनना नारी जीवन की पूर्णता है ! इसी व्यक्तित्व की 
पूर्णता को भारतीय आधुनिका ने बोझ समझकर स्वच्छन्द और अनियन्त्रित जीवन- 
व्यतीत करने का मार्ग प्रशस्त किया है। भारतीय पत्नीत्व की मर्यादाओं और ममता के 
अनिर्ववन्तीय सुख को भारतीय आधुनिक नारी शूंखलाएं समझती हैं। रंभा' के वक्तव्यी 
में मातृत्व और पत्नीत्व के प्रति घुणा का यही स्वर स्थान पा सका है। दिनकर ने रभा 
के माध्यम से' इंगित करते हुए जीवन के उपर्युक्त अस्वस्थ मूल्य को संकेतित किया जहाँ 
रंभा मातृत्व की पावनता और यौवन के स्वप्निल मधुर स्वप्नों को एक तुला पर तोलकर 
फूलों के इम्द्रधनुषी देश में उन्मुक्त विचरण करने को प्रश्नय देती है। ममता के स्तिग्षि 
भाव-सुमन* उसके लिए तुच्छ हैं, मातृत्व एक विक्रति है। रंभा के लिए आश्चर्य का 
विषय है कि मात्र एक प्रेम के कारण उर्वशी गर्भ का असहनीय भार ढो कर अपने देह की 
गठन और प्रकान्ति का बलिदान कर देगी ।* 

दूसरी ओर मेतका की यक्तियाँ मातृत्व के शाश्वत गौरव को प्रतिस्थापित करती है। 
नारी मातृत्व की चिरन्तन गरिमा से जीवन की उदात्त पोषक धरती पर चरण रख 
समध्ट में प्रविष्ट हो ससीम से असीम की ओर अग्रसर हो जाती हैं। अप्रत्यक्ष रूप से 
उवंशी में इन्हीं भावनाओं की' आवृत्ति की गई है जहाँ युवती माँ ममता की स्वगिक 
शान्ति में अपने पुत्र का पालना झुलातो है।* 

इस प्रकार प्रथम अंक से प्रतिपाद्य-विषय के दो सूत्र प्रतिस्थापित' होते हैं एक तो 
अपा्थिव जगत की जड़ता से उत्पन्न-चेतना पाथिव श्रृंगार की अग्नि में झुलसने को 


१ “किरणमयी यह परी करेगी यह विरूपता धारण 

वह भी और नहीं, केवल एक प्रेम के कारण । 

पं ८ ८ 

गरभें-भार उबवशी मानवी के समान ढोएगी 

यह शोभा यह गठन देह की, यह प्रकान्ति खोएयी ।*' (पृ० १९) 
२ गंत्ती है हिमाशिला, सत्य है, गठन देह की खोकर 

पर हो जाती वहु असीम कितनी पयस्विनी होकर 

युवा जनति को देख शान्ति कसी मन में जगती है 

रूपवती भी सबि, मुझे तो वही प्रिया लगती है 

जो गोदी में लिए क्षीर भ्रुख शिशु को सुला रही हो 

“थषया ख़डी हो अतसत्न पुत्र का पलना झुला रही हो ।” पृ० ९) 


के त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदतों 


प्रस्तुत है दूसरी ओर सा्ंबी के मातुत्व में नारी के व्यक्तित्व की चरम-सार्थकता कौ 
उद्धघोषणा का नाद अपने स्वर विखेरता है जिसके रबर आगे चलकर उर्वशी को प्रणय- 
भावना से सिक्त हो मतुत्व की गरिमामय मधुरता विलेरते 

द्वितीय अंक अबला जीवन की कट्टानी कहता हे जहाँ औऊीनरी का आँचल दध और 
आँगे नीर से भरी हैं। ओगीवरी के नयनों से जश्नकण धरा को सींच-सींच कर सहकर्मी 
के जीवन में योदद के वसत्त का उल्बास बताए रखते है । औशीनरी उर्वेशी के प्रति अपने 
मह॒वार्मी की उत्मादक आसक्ति को जानकर भी संयमित और निश्रन्त्रित रहकर अपनी 
गरिमा प्रकद करती है। अन्ततः औणीनरी का यह गौरव उसके नारीत्य, को और भी' 
करण बना देता है। इस अंक सें भी' चेतन और अचितन स्तर पर प्रेम के अनेक रूपो का 
विश्लेषण किया गया । 

दिनवाश की बेवबाहिदा जीवत सम्बन्धी मान्यताओं पर डॉ० एच० लॉसिन्स और 
बेटे फोल की गार्गताओं का स्पप्ट प्रथाव दृष्टिगत किया जा सकता है जिनकी 
पिल्रथारा का मुख्य उद्देश्य दिसी न किसी प्रकार विश्वृंवल होने हुए पति-पत्नी के 
सम्पन्धों में एक स्ि4रता जाने का प्रयास हे । दिवकर की भांति थे दोनों सनीपी भी स्ती- 
एुझा (प्रेमी-ओशिका) के सहवास को ऐन्द्रिय-्तयण स्वीकार न कर उच्चतम लक्ष्यों की 
प्राप्ति का आसान सिद्ध कर। है जहाँ प्रेम का मूल द्विति में होने पर भी उसकी प्रशाखाएँ 
स्व में पह्लनित, विकधित हैं। उ्बशीकार के अनुसार मातवन्मत की अ्रमर-न्चुत्ति 
चरणों पर चढ़ी खांदती को महत्व नहीं देती तथा ग्रीवा में जुलते कुसुम से उसे प्रीति की 
सुरभि नढ़ीं जाती वयोंकि उसे पत्मीतर बारी-पुण्पों का रस लेने में अधिक सुख मिलता 
है। स्थल भी यही कहते हैं---' आधुनिक बिवाह-सम्बन्धों बे! मार्ग में बह बड़ी बिषम- 
बाबा है कि प्रेस के महत्व के बिपय में प्रवुद्ध वित्त करने वाले लोग विवाह ही नहीं 
बारना चाह। उनकी धारणा हैं +कि्रेम तभी तक स्थिर और प्रव॑द्धमान रहता है जब 
तक उसका उद्ेंवा सहज-वच्छन्द भावनाओं से होता है किस्तु उसमें जैसे ही कर्त्तव्य- 
भावना की गंध आने लगती है, वह तुरन्त ही मृत्योन्मुख हो! जाता है।” लॉरेंन्स ने भी 
आजकल के युवक-यूवतियों की इसे प्रवृत्ति की लेक्षित करके, कि हाइन्मांस के चर- 
ना रियों के समान विवाह-सूत्र में बंघने के स्थानपर एक-दूसरे के ब्यक्तित्वों (१९४४०शव- 
[88) से आक्ृप्द होकर विवाह करते हैं तथा शीघ्र ही एक-दुप्तरे से अब कर घणा करने 
लगते हैं, यह मत व्यक्त दिया है कि आधुनिक काल के ऐसे नर-मारियों के लिए यही 
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सार्ग उत्तम है कि वे विवाह-बन्धन में ग्रस्त ही न हों और सात्र मेत्री सम्बन्ध ही रखें ?* 

समाज के साप्ताजिक और नैतिक मूल्यों के सन्दर्भ में ये प्रघन शाश्वत महत्त्व के है। 
दिनकर ने रसेल और लॉरेन्स के द्वारा प्रस्तुत प्रश्नों के उत्तरों को उवंशी में प्रतिपाद्य के 
रूप में विवाहोप५रात्त स्त्री-पुरुष के प्रेम एवं यौन-सम्बन्धों की स्वेच्छन्दता को स्वीकार कर 
पुराती और नई नैतिकता तामक निवन्ध में लिखा है--विवाह-सम्बस्धों की नैतिकता 
को लेकर जितने भी समाधान प्रस्तावित हुए हैं उन्तमें रसेल साहब का समाधान मुझे 
सबसे कम दुःखदायी लगता है। अन्ततः निवच्च के सार रूप में दिनकर ने कहा है-- 
“श्रेष्ठ तो वही गिने जाएँगे जो एक से तुप्त हैं जो सैक्स को शरीर तक ही सीमित रख 
उसे दिमाग पर नहीं चढ़ने देते अथवा जो सेक्‍स की धारा को प्चाकर, ऊध्तरेता होकर, 
ऊपर उठ 'हे हैं किन्तु उनमें से यदि कोई फिसल जाएं तो इस फिसलन पर भयानक काड 
उपस्थित कर देना वुद्धि-संगत नहीं दीखता। इसे भी आपद्म मानकर परस्पर ही 
बर्दाइत कर लेना चाहिए और यह भी उचित नहीं है कि ईष्यां और शंकः से प्रेरित पति 
पत्नी को और पत्ती पत्ति को अन्य नर-तारियों से मिलने न दें । ईप्या, शंका , भय, सनाही 
और एक-दूसरे की स्वतन्त्रता में हस्तक्षेप, इन दुव्‌ ज्ियों के आधार पर अच्छे दाम्पत्य 
का महल खड़ा नहीं किया जा सकता । किन्तु आत्म-दसन अब हमें इसलिए चाहिए कि 
हमे दूसरों की (पति द्वारा पत्ती और पत्नी हारा पति की) आजादी में दखल नहीं देना 
है इसलिए नही कि होगें अपती आज़ादी को कम करना है। “युक्ति तो यही कहती है कि 
नकाव पहनकर असली' चेहरे को छिपा लेते से पुण्य नहीं वड़ता होगा, फिर भी हर 
आदमी नकाब लगाता है क्योंकि तकाबव पहने बिता घर से मिकलते की समाज की ओर 
में भनाही है” (उर्वशी : भुसिका / | दिवकर का उपयु क्त मच्तव्य यह प्रतिपादित करता 
है कि यौत-सम्वन्धों की उन्मुक्तता का उपभोग सनिलिप्त और विष्काम भाव से किया 
जाए। इसी परिप्रेक्ष्य में बे समाज की वक्ताब पहन कर वात करने की प्रवृत्ति की बात 
कहते हैं। इन्हीं ह्विशाप्रस्त उक्तियों और आमक धारणा के कारण उर्वशी के अनेक 
समालोचकों ने उर्वशी के प्रतिपाध के विपय में अलग-अलग स्वतन्त्र मच्तव्य स्थापित 
किए | 

मूर्धन्य आलोचक आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने उर्वशी के प्रतिपाद्य को गम्भीर 
दार्शनिक शब्दावली में व्यक्त किया'। उर्वेशी नाद का प्रतिनिधित्व. करती है, पुरुरवा 
क्रिया का और औशीतरी प्रतिक्रिया का। यद्यपि यह प्रतिक्रिया कवि के समाहित चित्त 
की कल्पना नहीं है, इसलिए मुख्य भी नहीं है तथापि इसके विना काव्य असामाजिक बन 
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जाता। कवि का अभिप्रेत विषय उर्वशी है--उद्दाम मावसवेग ! पुरुरवा सीमाबद्ध जीव 
है जो दस मानस-वेग का शिकार है। उसमें कहीं-व-कहीं एक स्थिर शाइंवत असीम तत्त्व 
छिपा हुआ है जो उसे व्याकुल तो बना देता है पर हार नहीं मानने देता । डॉ० साबित्री 
सिन्हा के मतालुस्तार उर्वशी में कवि का उद्देश्य दर्शन और मनोविज्ञान की सहायता से 
काम या प्रेम की समस्या का ससाधान प्रस्तुत करता है। पुरुरवा का इन्छ एकनिष्ठ रास 
का इन्द्र नहीं हो सकता। भारतीय सामाजिक व्यवस्था में प्रचलित बहुपत्नी-प्रथा, 
रक्षिताओं की स्वीकृति तथा स्त्री के व्यक्तित्व की स्वतन्त्र इकाई में केवल भावनात्मक 
मूल्यों की स्थापना भोग के लिए खुला क्षेत्र छोड़कर, सांसारिक व्यक्तियों के लिए भी 
इन्द्र के लिए कोई अवकाश नहीं प्रस्तुत करती । सामाजिक निषेध अथवा आददों-च्युति 
दोनों में से एक भी अवरोध वहाँ उपस्थित नहीं है । ऐसी' स्थिति में पुरुरवा के हृदय में उछे 
हुए प्रशत आचीन इतिहास के व्यक्तियों के भी प्रश्न नहीं हो सकते। नारी को लेकर 
धर्माधर्म के प्रइत्त का आध्यात्मिक पहलू भी यहाँ स्वीकार नहीं किया जा सकता क्योंकि 
पुमरवा का द्रन्द्र एक सांसारिक व्यक्ति का इन्ध है जो आदर्शों की मर्याद्य का उत्लघन 
करके सहज प्रवृक्तियों से अमुप्रेरित उद्देलन द्वारा आलोड़ित होता है। काम के त्याग, 
ग्रहण अथवा सतुलस का प्रदन शाब्वत है. ठीक उसी अर्थ में जैसे युद्ध की समस्या मनुष्य 
की सनातन सगसया ह परन्तु उर्वशी की रचता आधुनिक जीवन में छाई हुई काममू लक 
समस्याओं की से रणा से हुई है। 'क्षी कुमार विभल के अभिमत में उर्वशी का प्रतिपाद् 
अपायिव सौन्दर्य का पर्यिव संस्करण है, तो दूसरी ओर पामिव सौन्दर्य (नारी) का 
शपा्िव उम्तयन भी--उम्तयत्त और सूक्ष्मीक रण भी | फलस्वरूप उवेशी में बेस के प्रति 
वैष्णव भाव हैं जि हम प्रेम का आधुनिक 'सहजियाकरण' कह सकते हैं। लगता है, 
दिनकर ने पहले प्रेम स्पर्श होता है तदतंतर चिन्तन भी' कह्टकर पुरुरवा की राहुजिया मत 
का विल्वमंगल बनाना चाहा है, जो जिन्तामणि को प्यार करते-करते ही कृष्ण तक पहुंच 
गए थे। अतः दिवदार के पुरुरवा की उर्वशी एक तरफ से सहजिया मत के विल्वमगल 
की ऊर्ष्यभुख ग्रेयसी 'विस्तामणि' है और स्वयं पुरेरबा 'विराग लोक का रसिक' तथा 
'मधुवन का संन्यासी' है। इस प्रकार दिवकर जी उवंशी में उस सहजिया मत के पाप्त 
पहुँबते दीव पड़ते हैं जियकों मानने वाले लोग स्त्री-प्रेम के द्वारा विश्व-ओेम और भागवत 
वैष्णब रस तक पहुंचने की जेष्टा करते थे । यह सहजिया प्र३त्ति ही युगानुकूल' परिवर्तित 
होकर उर्वशी में कामाध्यात्म बन गई है। भारतभूपण अग्रवाल के विचारानुसार उर्वशी 
का प्र/तिपाद्य--अपने विवाह से पुरुरवा का सम्पूर्ण व्यक्तित्व चरितार्थ नहीं हो सका है, 
क्योंकि औशीनरी उसकी धर्भपत्नी तो है, राह्थामिणी नहीं है, पत्ति उसका साथी नहीं 
आधार है। बाहर तो प्रतिषल उसके जीवन के नये आयाम खूलते जाते हैं। स्वर्ग लोक 
लक उसका रएर्दस पहुँचता है पर धर में वही एकरस कामनाहीन समर्पण । परम्परा 

बंधी अविकसित व्यक्तित्व वाली नारी वह दाम्पत्य युख कैसे ले या दे सकती है जो मुक्त 
और विक सत व्यक्तित्व की पूण नारी द्वारा ही सम्भव ने उवशी के प्रति पुरुरवा का 
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प्रेम इसी उच्चतर भावभूमि पर अंगीकृत हो सकता है, दैहिक विलाधिता की परम्परागत 
भावभूमि पर नहीं | इसीलिए दिनकर की उर्वशी में पुरुवा का आकर्षण रूपवती देह की 
चाह का फल नहीं है, बह व्यक्तित्व द्वारा व्यक्तित्व की खोज है, बल्कि व्यक्तित्व के एक 
अश द्वारा अपने दूसरे पूरक अंश की खोज है” (कल्पना, जनवरी १९६४, प्ृ० ५५ )। 

उर्वशी के प्रतिपाद्य के विषय में विद्वान आलोचकों के विचारों के पदचात हम 
उर्वशी की भूमिका की ओर लौटते हैं। उर्वशी की भूमिका विचारणीय है जहाँ काम के 
विपय में दिनकर ने अपने स्पष्ट विचार व्यक्त किए हैं--/ पशुओं में जो प्रेरणा ऋतुभर्म 
से एकाकार है मनुष्यों में वह ऋतु-धर्म का बन्धन नहीं मानती, न' वह प्रजासृष्टि की 
सीमा पर समाप्त होती है। काम-शक्ति पशु-जगत में आवश्यकता और उपयोग की सीमा 
मे है। मनुष्य में आकर वह ऐसे आनन्द का कारण वन गई है जो निष्प्रयोजन५ निस्‍्सीम' 
और निरुद्देश्य है।'*'।* यहू सच है कि काम करे क्षेत्र में पशुओं को जो स्वाधीनता प्राप्त है 
वह मनुष्यों को नहीं है किन्तु कामजन्य स्फुरणों, प्रेरणाओं और सुख्चो का जो अनस्त- 
व्यापी प्रसार मनुष्यों में है वह कल्पनाहीन जन्तुओं में नहीं हो सकता और मनुष्यों में भी 
जो लोग पशुता से' जितनी दूर हैं वे काम के सुक्ष्म सुखों का स्वाद उतना ही अधिक 
जामते हैं । काम-जन्य प्रेरणाओं की' व्याप्तियाँ सभ्यता और संस्कृति के भीतर बहुत दूर 
तक पहुँची हुई हैं। आगे क़ियों को जोडते हुए वे लिखते है “काम की जो निराकार 
अक्वतियाँ हैं वही उदात्तीकरण के सूक्ष्म सोपान हैं। त्वचाएँ, स्पर्श के द्वारा सुन्दरता का 
जो परिचय प्राप्त करती हैं वह अधूरा और अपूर्ण होता है। पूर्णता पर वह तब पहुँचता 
है जब हम सौन्दर्य के निदिध्यावसन अथवा समाधि में होते हैं।' 

अपने स्थूल से स्थूल रूप में भी, प्रेम एक मानव का दूसरे मानव के साथ एकाकार 
होने का सबसे सहज, सबसे स्वाभाविक मार्ग है किन्तु विकसित और उद्ात्त हो जाने पर 
तो वह मनुष्य को वहुत कुछ वही शीतलता प्रदान करता है जो धर्म का अवदान है । 

“जीवन में सूक्ष्म आनन्द और निरुद्देश्य सुख के जितने भी सोते है वे कही न कही 
काम के पर्बत से फटे हैं जिसका कार्म॑ कुण्ठित, उपेक्षित अथवा अवरुद्ध है, वह आनन्द 
के अनेक सूक्ष्म रूपों से वचित रह जाता है। हीन केवल वही नहीं जिसने धर्म और काम 
को छोड़कर केवज़ अर्थ को पकड़ा है, व्यायतः उकठा-काठ तो उस साधक को भी कहना 

हिए जो धर्म सिद्धि के प्रयास में अर्थ और काम दोकेों से शुद्ध कर रहा है-- 
#धर्मार्थे काम समसेव सेव्यं, 
यः एकसेवीं स॒ नरो जधन्य: 

पुरुरवा और उर्वशी का पौराणिक आख्यान' पुरुपार्थ के "कामपक्ष के महात्म्य का अमर 
गायक है। इन्हीं मान्यताओं को दिनकर ते पुरुवा और उबंशी को माध्यम बनाकर 
अपने काव्य-नाटके में प्रस्तुत किया । 

रूप, रस, गन्ध, स्पर्ण और शब्द ऐसे मुलभूत सुख हैं जो मनुप्य के हृदय-सिन्धु में 


१०६ त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदभा 
उद्देलन मचा देते हैं और पुरुरवों इन्हीं सुखों से उह्ें लित मानव हैं। उसके सोचने का ऋम 
इसी प्रकार का है--- 

“हूप की आराधना का सार्ये 

आलिग्रन वहीं तो और क्या है ? 

स्‍्वेह का सौन्दर्य को उपहार 

रस-चुम्बन नहीं तो और क्या है ? (पृ० ४५) 


किन्तु क्षण के रीतते ही पुरुरवा के सोचने की क्रिया दिशा बदल देती है---- 
“दृष्टि का जो पेय है, बह रक्त का भोजन नहीं है 
रूप की आराघना का मार्य आलियन नहीं है ।* (पु० ४८) 
पुरुवा का कौतूहल जिज्ञासा में परिवर्तित होता है। उसके समक्ष रक्त की उत्तप्त लहरों 
के सत्य का रहस्थ जानने का प्रश्न है। “रक्त की उत्तप्त लहरों की परिष्ति के पार कोई 
सत्य हों तो” वह उस रहस्यप्नय परिधि के आवरण को भेदने का इच्छुक है। स्वभावतः 
इन्द्र मातव की मूल यृत्ति है, मर्त्य-लोक का वासी होने के कारण पुरुरवा भी निरन्तर 
इन्द् से जूझता हुआ सुख प्राप्त करना चाहता है। वह ससय के असीम विस्तार और 
तिकाल की सुरभि को एक घने क्षण और पुष्प में मर कर समेट लेना चाहता है।' 
पुरुरवा उन स्वर्गिक सुखानुभूतियों की सीमाओं को भी लाघना चाहता हैं कितु तृपा 
और कामना उसके व्यक्तित्व से अधिक बलवती है और वे उसे आगे बढ़ने से पुर्व ही मार्ग 
में अबरोध बन उसकी' बाँह थाम लेती है।* 
तृपणाओं और कामनाओं की मन्दता और प्रचण्डता निरन्तर पुरुणमा के मत:पिन्धु 
में ज्वार-भाठा उठाती' रहती हैं। कामना-वायू पुरुरवा के श्राणों को निरन्तर अपनी पुलक 
से उसके रोम-क॒पों में सिहरत का वसनन्‍्त बनाए रखती है। उसके प्राणों का स्पन्दत 
कामत्ता-वायु से उद्देलित होकर कभी मन्द-सन्द उसकी तुषा को झककझ्ोरता है तो कभी 
यही कामना-वायु प्रचण्ड रूप धारण कर झंझा को भाँति पुरुरवा के पाणों में यूंजती है ।* 
कामना का प्रचण्ड तूफान हृवयाकाश को तिमिराच्छन्न कर मन-दीपक की लौ को 
शान्त कर देता है किन्तु पुरुष तमस्‌ के शासन पर अस्वीकार की सुद्रा लगाता हैं और 


१. “हको पान करने दो शीतलता शतपत्र कमल' की 
एक सघन क्षण में चमेटने दी विस्तार समय का 


एक पुष्प में भर तिकाल की सुरभि सूघ लेते दो । [2० ६७) 
२. “कामताओं के झकोरे रोकते हैं राष््र मेरी 
खींच लेती है तृवा पीछे पकड़ कर बाँह मेरी प्रि० ४२/ 


३ “मैं मनुष्य, कामता-वायु मेरे भीतर बहती हैं 
कभी मन्द गति से आणों सें सिहरत पुलके जगाफर 
कभी डालियों को मरोड शझा की दाएप्र सति से ख््ण ४२) 


अचका कक 
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यहीं से संघर्ष का एक दौर प्रारम्भ हो जाता है--- 

“मन का दीपक बुझा, बनाकर तिसिराच्छाम्त हृदय को 

किन्तु पुरुष कया कभी मानता है तल के शासन को' 

फिर होता संघर्ष, तिमिर में दीषक फिर जलते हैं।” | (पृ० ४५४) 

हाड़-मांस के भर्त्म-जगत में रहने वाला मानव सदैव देवत्व पर विजय का इच्छुक 

रहा है। देवत्व की तृषा मिट्टी की सौंधी युरभि पर तृषारापात कर देती है और मानव 
निरन्तर देवत्व की मृगतृष्णा में भटकता अपने सहज जीवानासुखों को उलझा देता है। 
यही ब्रेंचेनी, देवत्व प्राप्त करने की अकुलाहट पुरुरवा को मर्त्येलोक के विविध सुखो मे 
भी शान्त नहीं रहने देती । देवत्व की तृषा से उद्‌ भूत यही विषण्णता पुरुवा के मानस- 
जगत में तन और मन, देह और आत्मा के बीच विभाजक रेखा खींच देती है--+ 

+ तन से सुशको कसे हुए अपने दृढ़ आलिगन में 

मत से किन्तु, विषण्ण, दूर कहाँ तुम चले जाते हो ।” . (प्ृ० ४६ ) 
फिर भी वहू भोग और त्याग दोनों को अपनाता हुआ जल में कमल के पत्ते की तरह 
सूखा रहता चाहता है--- 

“पुण्डरीक के सदृद मृत्तिजल हो जिसका जोवन है 

पर तब भी रहता अलिप्त जो सलिल और कर्दम् से । (/पए० ४४ ) 
उत्कट काम-भावना से विधा पुरुरवा का भन इस हाड़-मांस के मत्यं-जगत से' ऊपर उठ 
देवत्व के महाकाव्य का अमर गायक बनने को अकुलाता है। यही देवत्वथ की आकाक्षा 
काम-सुख के स्व्गिक क्षणों में भी उसे, अन्यमनस्क बनाए रखती है। उसके चिन्तन की 
क्रिया ठहरी नहीं है। प्रणय अनासक्ति के गंगाजल में अवगाहुन कर पावन हो जाता है। 
अनासक्ति इतर इच्छाओं! तक ही सीमित नहीं है उसका क्षणिक' स्पर्श भी प्रणय को 
निर्मेल जलधार में परिवर्तित कर देता है। 

पुरुरवा सीमाबद्ध जीव है जो इस उद्दाम मानस वेय (उर्वशी) का शिकार है (आचार्य 

द्विवेदी) । दिनकर ने भूमिका में लिखा भी है “पुरुरवा इन्द्र में है क्योंकि द्वन्द्र में रहना 
मनुष्य का स्वभाव है। मनुष्य सुख की कामना' भी करता है और उससे आगे निकलने का 
प्रयास भी ।” पुरुरवा का चित्रण उवेशीकार ने इसी प्रकार इन्द्रअ्रस्त मानव के रूप में 
किया है। जन्म-जम्मान्तर से चिरन्तन नारी की ब्यग्रता से तलाश में संलग्न सनातन 
पुरुष का प्रतीक पुरुरवा मृत्ति और शून्य, तृषा और तृप्ति भोग और त्याग, आसक्ति और 
अनासक्ति इन्हीं तटों से टकराने वाला द्वन्द्ग्रस्त मानव है जो सुख की कामना करता हआ 
उससे भी आगे देवत्व को प्राप्त करने के लिए प्रयास में लगा रहता है--/ पुरुएवा का 
इन्द्र किसी आदशंवादी गृहस्थ, निर्बेन्च भोगवादी अथवा अध्यात्म की ओर झुकते हुए 


१ “नहीं इतर इच्छाओों तक हो अनासक्ति स्रीमित है 
उसका किचित स्पन्ञ प्रणय को भी प्रवित्र करता है । (प्रु० ४४) 


धप जिकोण में उनरती आधुनिक संवेदशी 


व्यक्ति का दख् नही है, वह तो उस युग के व्यक्ति के दन्द है जिसके सामने सर्वादा की 


रक्षा और प्रवृत्तिमीं की अभिव्वक्ति के शलोमन में सतन हूप से मंधर्ष चलता रहता है। 
पुमुरवा आज के युग का भारतीय पुरुष है थी सरकार बश विस्मय आस्वाद को न हों 
सर्वधा अस्वीकार कर मृष्मय आस्वाद के बमिश्न स्स का मौन कर सकता है और न अपने 


पूर्वजों की भाँति मृण्मम अनुभूति का सहज परित्याग कर चिस्मय अनुभूति में लीन हो 


सकता है। आज के व्यक्ति की भौतिक दग्टि और कामासक्ति चाहे उसे प्रगाढ़ सुख्धदे 
सकती हो १९ शास्ति नहीं दे सकती | वर्तेमात्र युग के इसी व्यक्ति के अन्तई स्व का चित्रण 
और मनिरुपण उर्वशी में हुआ है (डा साविशी गिल्हा : यूग चारण विसकर ) । “क्यों है 
'जों मनुष्य के सोचने-समझनते की प्रक्रिया को एकदम ढक देता है और बह अपनी विश्वमात 
परिस्थितियों से' ऊबकर दूसरी दिशा में घावमान होता है ? पुररया के भाध्यम से मनुष्य 
की इस विवश व्याकुलता की कवि बॉर-चार पंत्यक्ष करीता है” (आचाये हजारीप्रसाद 
दिवेदी / । ४ 
“उवशी चक्षरसना, आाण, त्वन तथा कोच कामनाओं का प्रतीक है। उर्वशी 
मानवी न होकर देवलोक की अप्सरा है। उर्वशी द्वस्हों से सर्वथा मृत्त है। देवियों में हक 
नहीं होता, वे ध्िकाल वी कनुद्षिन निर्मेल और सिंध्याप होती डे। उसे स्वर्ग की घरा 
निर्जीव और जड़ लगी । एस भूमिका परित्यांग करवह धरती की ज्वालाओं का 
आलिंगन करने की कामता मन में संजोर हैं। बह निशिनन्य होकर पुृथ्ती की अपनी 
सुखाशाओं का केन्द्र बताना चाहती है इसीलिए उसे यौवन-अगरु की लाप-सप्स अधुमयी 
गर्व पान करने की तीज लालमा हैं। बह कामारिन की झत्कट कपड़ों में सभा जाता 
घाहूती है। भोग के चरम क्षणों को निश्चिन्स हो जी जेना ही उसका लक्ष्य 
8बेशी जने-जन के मन में उजियाली कर बसने वाली मधुर अग्नि है। वह पुरुष की 
समाधि की पूर्णता तथा तेजोंद्वीप्त यौवन की अपूर्द गरिमा है। सवातन नारी की प्रतीर्क 
उंबंशी की झंकृति प्रत्येक मानव मन के पटल पर अपरिभित सुखाशाओं के स्वरों को 
बिखेरती है। उबवंशी का अनुभव है कि कामारित की ज्वाला में घधकती वस्तु कुंदन चेतना 
में परिवर्तित हो जाती हैं। जलते हुए उत्तप्त उष्ण रक्त का स्पर्श नभ की अप्सरों 
देवताओं के 'राजा इन्द्र के आलिगन में भी प्राप्त नहीं कर सकती जो सहज ही इस मंतत्य- 
लोक के मानव के उबलते रक्त से काम की चिगारियां छोड़ने लगता है--- 
“सुर क्या, सुरेश के अर्ललिगन में भी त कभी बह सिलती है 
३० भ८ ४. था ५ 2 
प्रज्भवलित रक्त का सधुर स्पर्स नभ को अप्सरी कहाँ पाते ?”” (पृ० ५५) 
मानवीय प्रेम का धरातल देवीय प्रेम की तरह शीतल और जड़ नहीं, उसमें धधकर्ती' 


१. “मैं इसी तरह अग्रर की चाप तप्त- मंधुमंयी गन्ध पीते आयी 
निर्जाव स्वग्र को छोष्ट गूमि की फश्नाला से जीगे आयी । (प्ृ० ६९ 
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प्रतिपाद.. .. .,.... रह 


हुई ज्वाला है बयोंकि तर के उष्ण रक्त,में ज्वालामुखी की हुंकार गर्जवा करती हैं ।'* 
कौन ऐसा पुरुष है जिसकी समाधि में उर्वशी की झलक नहीं है। वहू.अर्पाः 
कामना की साक्षात्‌ जीवच्त प्रतिमा है जो सनातन नारी का प्रतिनिधित्व करती है 
“क्वामनावन्हि की शिखा सुकत मैं अनवदद्ध 
मैं अप्रतिहत, में ढुलिबार ।”” , * » .. (पएु० ९३) 
उच्छुल, हिल्लोल--निरत जीवन में आकण्ठ डूबी उर्वशी को प्रखर-कामना कलित संतप्त 
व्यग्न चुम्बन चाहिए। काम की प्रखर अग्नि उसके रोभ-रोस में बास करने लगे जिससे 
वह काम रसोद्धि में निर्चिचन्त निमग्न हो जीवन को बूँद-वंद पी ले। इसीलिए बह स्वर्ग 
की शीतल घरती का परित्याग कर चपलावेग मानवी के समान भू पर जीने आई हैं। वह 
पुरुरवा के कठोर आलिगन में कसी हुई उत्तप्त रक्त की उष्णता में समा जाना चाहती है। 
उबंशी की महती इच्छा है कि पुरुरवा उसके अधथरों पर चुम्बनों से अग्नि की तहें जमा 
' “कसे रहो । बस इसी भाँति उर पीड़क आलिगन से... 
'और जलाते रहो अंधर पुद को कठोर चुम्बन से /” (पए० ६३) 
नारायण की मानसिक तसथा' तथा सागर की आत्मजा' मानने वाला पुरुरवा -उर्वशी 
को देह समझता है दूसरी और अपने आपको अदेह कल्पना कहकर उवंशी पुरुरवा के कथन 
का प्रतिवाद करते हुए अपने आपको विश्वनर के अतृप्त इच्छासाभर से उत्पन्न अप्सरा 
बताती है। उर्वशी की मान्यता है कि-जो नारी वर की अन्तरंगता जान चूकी है उसके 
लिए परम सत्ता को प्राप्त करने का मार्ग कठिन नहीं है और जो प्रुरष रमणी को अपने 
आलिगन में कस चुका है उसके अन्दर देशकाल के वक्ष को भेदकर गगन में उठने-की 
अपूर्व क्षमता आ जाती है। यहाँ उर्वशी कामना-शर्शक्त का प्रतिरूप है। प्रकृति का पर्याय 
डवबेशी प्रकृति की प्राण कथा का आधार फलक है जो निससीम और असीमित है . मान्रों 
उर्वशी ही प्रकृति के प्राणों का स्पन्दन है । हा 
उ्ंशी देश-क/ल की सीमाओं में आवद्ध नारी नहों, उसका नारीत्व' सन्तातन है, 
उर्वशी का यह शाश्वत रूप देशकाजातीत “भूत, भविष्यत्‌ू--वत्तेमान की. कृत्रिम बाधा, 
से बिमुक्त है। काम की उष्ण दाहकता से कज दग्ध हो जाते हैं। कामार्ति की भप्नतिहत 
धधकती ज्वाला कुंज-कुज में कोकिल (पुरुष) को ऋच्दच करने के लिए विवंश कर देती 


१. देवता शीवल, सनुज अंगार है. 

देवताओं की नदी में ताप की लहरें न उठती 252 ह 

किन्तु नर के रक्त में प्वालामुखी हँकारता है। , , ,_. [६० ४३) 
२. “मेरा तो इतिहास प्रकृति की पूरी ब्राण कथा है... ..... 

उसी माँति निस्‍्सीम, सीमित जैसे स्त्रय प्रकृति है (प्ि० ९०) 





टी कफ जिकोण में उमरती आधुनिक संवेज्ी 


व्यक्ति का इन्द्र नहीं है, वह तो उस युग के व्यक्ति का दर डे जिसके सामने मर्यादा को 
रक्षा और प्रवृत्तियीं की अभिव्यक्ति के अलोभन में सतत रूप से संधर्ष चलता रहता है। 
पुरुणवा आज के युग का मारतीय पुरुण है जो संप्कोरयश चिस्मथ आरवाद को न तो 


सर्वधा अस्वीकार कर मृष्यय आस्वाद के अभिश्व रस का भोग कर सकता है और ने अपने - 


यूवजों की भाँति भृण्मय अनुभूति का सहज परित्यांग कर विन्मय अनुभत्ति में लीन हो 
सकता है। आज के व्यक्ति की भौतिक दुष्टि और कामासक्ति चाहे उसे प्रगाढ़ सुद्ष े 
सकती हो पर शारिति नहीं दे सकती | वर्भसान युग के इसी व्यक्ति के अन्तई न का चित्र 
और विरषण उववंशी में हुआ है” /डॉ० साक्तिी सिन्हा : सुर चारण दिनकर) । “क्या है 
'जो भनुष्य के सोचने-समझने की प्रत्रिया को एकदस ढक देता #ह' और बहू अपनी विश्वमान 
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परिस्थितियों से ऊवकर दूसरी दिशा में घावमाध होता है? पुरुरवा के माध्यम से मनुणे* 


की इस विवश व्याकुलता को कवि बार-बार प्रत्यक्ष करता है! (अऔचार्य हजारीप्रसाद 
द्विवेदी / । ५ 
“उर्वशी चक्षरसना, प्राण, त्वथू तथा श्रोत्र कामनाओं का अतीक है। उर्वन्री 
सानवी ने होकर देबजोक की अप्सरा है। उर्वशी दर्काी से संर्येधा मुक्त है। देवियों में दस 
नहीं होता, वे जिकाल की असुद्धिग्त निर्मल और' निश्थान होती है। उसे स्वर्ग की धरा 
निर्जीव और जड़े लगी। उस भूमि का परित्माग कर व्ठ भरती की ज्वालाओं का 
ओलिंगन करने की कामना भरे में संजीए हैं। यह निश्चिनन्ल होकर पृथ्ची को अपनी 
सुंखाशाओं का बेस्द्र बनाना चाहुती है इसीलिए उसे बौवन-कषगरू की ताप-संप्स सधुर्भदी 
मन्ध पान करने की तीत्र लालसा है। बह कामारिल की उस्केह लपटों में समा जानो 
चाहती है। भोग के चरम क्षणों को निश्चिन्त हो जी लेना ही उत्चका लक्ष्य है।" | 
- उवेशी जन-जन के सन में उजियाली कर बससे वाली मधुर अग्नि है। बह प्रुरुष की ' 
समाधि की पूर्णता तथा तेजोह्दीप्त यौवन की अपूर्वे गरिमा है। समातन नारी की प्रतीक: 
उवंशी की झंकृंति प्रत्येक मानव मन के पटल पर अपरिमित सुखाशाओं के स्वरों को 
बिखेरती हैं। उवंशी का अनुभव है कि कार्मांग्नि की ज्वाला में घधकती' वस्तु कुंदन चेतना 
में परिवर्तित हो जाती हैं। जलते हुए उत्तप्त उष्ण रक्त का स्पर्श नभ की अप्संरी 
देवताओं के राजा इन्द्र के आलिगन में भी प्राप्त नहीं कर सकती जी सहज ही इस मर्त्य- 
लोक के मानव के उबलते रक्त से काम की विगारियाँ छीड़ने लगता है--- 
ड़ “सुर क्या, सुरेश के आलिगन में भी न कभी बह सिलती है 
हि 2 १24 है 
' प्रब्न्धलित रक्‍त का झथुर स्पर्श नभ की अप्सरी कहाँ पाये ?  (पृ० १६/ 
मानवीय प्रेम का धरातल पैवीथ प्रेम की तरह शीतल और जड़ नहीं, उसमें घंघकती' 


- “मैं इसी तरह अगर की तांप तप्त मधुभयी गर्ध पीने आयी - 
निर्जाव स्वय को छोड घृसि की क्ताला मे जीने लायी [ए० ११) 


आनज्पििल /फकें ६ ५+२े 


न 3 
छा है हज 


हू तीन आग की गनछरी 7» ५ 


घन 


आए, पक >-पय खरे कल 4 न्‍न्‍क. १७ 


११० व्रिक्रोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


है।* इसी कामास्नि की दुनिवार प्रलयंकारी लपटों के संकेतों से ही उठ खड़े तूफानो मे 
समस्त संसार डूब जाता है-- 

"“दुलिवार यह वाहन, मर इसको लो इंगित से, 

उठते हैं तृफान और संसार मरा करता है।' (प्रि० ४७) 
पंचणशर के पुष्पणर की अदम्य शक्ति इन्द्र और सिंह की सामर्थ्य को निष्प्रभ कर पराजित 
कर देती है--- 

#पुस्द्र का आयुध पुरुष जो झेल सकता है 

सिह से बाहेँ मिलाकर खेल सकता है 

फूल के आगे बडी असहाय हो जाता है 

शक्ति के रहते हुए निरुपाय हो जाता।* (ए० ४२, ५३) 
वह उद्भट पुरुष बंकिम तीखे नयन बाणों के प्रहारों से सहज ही बिध जाता है। रूपसी 
नारी की क्षणिक उन्मुक्त मुस्कान उसके व्यक्तित्व को सरलता से प्रभावित कर लेती है। 

पुरुरवा उर्वशी का यह आख्यान भावना, हृदय, कला और निरुद्देश्य आनन्द की 

महिमा का अख्यान है। प्रणय की अपरिहार्य जब वास्तविकता को दिनकर ने स्त्रीकृति 
दी है। परिणामस्वरूप उर्वशी भी प्रणय की अपरिहार्य जेब वास्तविकता पर स्वीकृति 
की मुद्रा लगाते हुए रक्त को बुद्धि से! अधिक बली बताती है क्योंकि बुर्द्धि चित्तन का 
विषय है और शोणित सीधा सपाट अनुभव करता है--- 

"रक्त बुद्धि से अधिक बलो और अधिक ज्ञानी भी 

क्योंकि बुद्धि सोचतो और शोणित अनुभव करता है।” (प्ृ० १७) 
दिनकर की. ऐसी मान्यता है कि वासनारहित स्वस्थ और उदात्त काम धर्म की पोषक 
धरती पर बहने वाला निर्मेल जल हैं तथा उत्कट-वासनायुक्त काम पाप की कर्दम है । 
स्वस्थ काम मानव जीवन की वह मूल चेतना है जो मानव को लौकिक से' लोकोत्तर, 
भौतिक से भौतिकोत्तर अध्यात्म के प्रकाश पथ पर ला खड़ा करती है जहाँ का 
किरणोज्ज्वल प्रदेश अत्युच्च शिखर की ओर जाने का संकेत करता है यही उद्यात्त काम 
धर्म का रूप है दूसरी ओर यही संकीर्ण काम मनुष्य को उच्चलोक से पथश्रष्ट कर पशु से 
भी हीनतर बना वासना की कर्दम में धकेल देता है।' स्वस्थ काम दो आत्मांओं का 
सन्धि-स्थल है। काम की यही उदात्तता दो मनों के तारों का सम्मिलत कर एक कर 


१. “अप्रतिहृत यह अनल 7 दरध हो इसकी दाहकता से 

कुंज-कूज में जगे हुए कोकिल कन्दन करते हैं ।* (३० ५७) 
२, “काम ध्षमं, कास ही पाप है, काम किसी सानव को 

ड्रच्च लोक से गिरा हीव पशु जन्तु बना देता है 

और किसी सन में असीम झुष्सा को तृषा जयाकर 

पहुँचा देता उसे किरण-सेपित जति उच्च खछिखर पर (पि० ८२/ 


प्रतिपा् ' १११ 


देती है। जहाँ दो आत्माओं का सम्मिलम नहीं होता मौत्र दो देह आपस में टकराया 
करती हैं वे सभी काम-कृत्य वासना-ग्रस्चित, पतित तथा दानवीय है। वासनायुक्त काम- 
क्षुता को हाड़-मांस के तन से शान्त करना प्रकृति के विपरीत है। दिनकर ऐसे काम- 
कृत्यों के तीत्र-बिरोधी हैं जहां प्रकृति के विरुद्ध मात्र मन की लिप्सा का परिश्रमण क्षणिक 
सुख के लिए किया जाता है--- 

“क्राम-कृत्य वे सभी दुष्ट हैं, जिनके सम्पादत में 

सन-आत्माएँ नहीं, सात्र दो वपुस मिला करते हैं 

या तन जहाँ विरुद्ध प्रकृति के विवश किया जाता है 

सुख पाने को क्षधा नहों, केवल मन की लिप्पा से ।” ([प्रृ० ८२) 
किन्तु दिनकर तन को प्रकृति का सुकुसार यन्त्र कहकर अपराध मुक्त कर देते हैं क्योकि 
तन की शक्ति और सामर्थ्ये अत्यन्त सीमित आवश्यकता के साँचे में बन्द है। मन ही 
समस्त पापों और विपत्तियों का मूल उद्गम है। उसकी काल्पनिक क्षुधा पवित्र तन को 
कलुषित कर देती' है-+- 

“तन का क्‍या अपराध ? यस्च वह तो सुकुमार प्रकृति का 

सीमित उसकी शक्ति और सीमित उसकी आवश्यकता है 

यह तो सन ही है, निवास जिसमें समस्त बिपदों का 

वही व्यग्र व्याकुल असीम अपनी काल्पनिक क्षुधा से 

हॉक-हाँक तन को उस जल को मलिन बना देता है । (० ८३) 
ऐसा काम-कत्य दूषित और मलिन है. जो स्वतः स्फूरित न होकर जिसका अत्तिम ध्येय 
मानसिक क्ष॒धा को शान्त करने का प्रयास है क्योंकि कवि की मान्यता है. कि 'तन का 
काम अमृत, लेकिन यह सन का काम गरल है । 

निष्काम-काम वह स्वगिक अनुभूति है जो अनुपमेय है। सौन्दर्य-सुषमा से सण्डित' 
अनुभूतिपुर्ण ऐसे क्षणों पर स्वप्न मे भी किसी का अधिकार नहीं। काम सुख देह की 
सायास घेष्टाओं अथवा सकोचन से प्राप्त नहीं होता वह तो अकस्मात्‌ प्राप्त होने वाला 
अनिवर्चनीय सुख है जो पूंगे के गुड़ के सभान है जैसे स्वाति-नक्षत्र की बूँदें अनायास सीपी 
के खुले हृदय का हार बन जाती हैं।' 
युत्र-रत्न की प्राप्ति सुखकर है किन्तु पुञ्र-कामना भी वस्तुतः निष्काम-काम का 


१. “इसीलिए, निष्काम कामसुख वह स्वर्यीय पुलक है 
सपने में भी नहीं स्वल्प जिस पर अधिकार किसीका 
नहीं साध्य वहु तन के आस्फालन या संकोचन से 
वह तो भाता अनतायास, जैसे बूँदें स्वाति की - 
आ गिरती है अकस्मात्‌ सौंपी के खूले हृदय में (पि० ८४) 


११२ जिकोंण में उभरती आधुनिक संवेदवा 


ध्येय नहीं । संतानें तो अपरिज्रित अज्ञात लोक से आकर निरहेश्य, निष्काम काम सुख 
की अचेत धारा में खिल उठती हैं--- 
“और पुत्र-कामता कहो तो, यहापि वह सुंखकर है 
पर, निष्काम का, सचहुद् चहु भी ध्थेष नहीं है 
निरहू शय, निष्काम काप्त-सुख की अचेत धारा में 
संतानें अज्ञात लोक से आकर खिल जाती हैं ६ (प्र० ८४) 
प्रेम में भी भूत से, ऊपर उठकर भृतोत्तर होने की शक्ति होती है, हप के भीवर दूबकर 
अरूप का सम्धान करने की प्रेरणा होती है। स्वस्थ भावशूमि पर प्राप्त कास-सुख गहित 
और पाप नहीं । स्वस्थ काम-भावना मानव-मन के भाया-मोह के बचे तटों को तोड़कर 
सहज प्रत्रिया से मुक्तिनदिशा की ओर अग्नतरित करता है। 
“बह भो ले जाता है सनुष्य की ऊपर' मक्ति-विज्ञा सें 
. मन के माया-धोह-बन्धन को छूड़ा सहज पद्धति से (पु० ८४) 
आरीरी प्रेम की जन्मभूमि शरीर ही है। इस्द्रियों के मार्य से अतीझिय धरातल का स्पर्य 
थही प्रेम की आध्यात्मिक महिमा है। यहाँ से पुरुरवा प्रेम के सपृण रूप से सूक्ष्म को ओर 
अग्रसर होता है प्रेम के स्थूल रूप से सूक्ष्म की ओर बढ़ने में ही कि का ध्वैद्ध निहित है । 
पुरुणवा और उर्वशी का प्रेम मात्र शरीर के धरातल पर नहीं हकता, बह शरीर से जन्म 
लेकर मत और प्रांण के गहन गुह्य लोकों में विचरण करता है। रस के भौतिक आधार 
से उठकर रहस्य और आत्मा के अच्तरिक्ष में बिचरण करता है। प्रेम प्रभम जयनों से 
परिभाषित होता है। यही तवनों की परिभाषा मन तक सेतु अनक्र तरगायित ही जाती! 
है। शारीरिक स्पर्श मानसिक चिस्तन में परिवर्तित होता हैं. और प्रणव की मी कठोर 
मिट्टी बायव्य गगन' बन जाती' है। प्रेम तरंगों का विचरण गात्र रुधिर और त्वचा तक 
सीमित नहीं। इनका विस्तार तो मन के गहँव लोकों में व्यवस्थित है जहाँ छाप की लिपी 
अरूप की छवि संजीती है-- 
“देह प्रेम की जन्ममुति है पर उसके चित्रण की 
सारी लोलो-भूमि नहीं सोमित हैं रधिर-त्वचा तक 
यह सीमा प्रसरित है सन के गहूद गृह लोकों में 
जहाँ रूप को लिपि अरूप की छवि आंका करती है 
५ औ श्र है भर 
पहले प्रेम स्पर्श होता है तबनस्तर चिन्तन भी 
प्रणय प्रथम मिट्टी कठो ९, तब बायदय गगन भी ६ (9० ६०) 
पुरुवा का विश्वारा हैं कि काम की उदात्ततम भावना से सन का अतिक्रमण कर मनष्य 
ऊपर झलकते हुए द्ूंतिमान जीवन की झाँकी प्राप्त कर सकता है। पुरुरवा का सिश्वास 
निम्नांकित पंक्तियों में स्पष्ट है 


प्रतिपाद ह १११३ 


#ऊपर जो झूतिभान, भनोभय जीवन झलक रहा है | 

उसे प्राप्त हूंम कर सकते हैं तन के अतिकम्ण से ३”! (प्र० ६१ 
देशकाल की सीमा को तोड़कर बाहर निकलने का एक मार्ग योग-साधना है किन्तु देश- 
काल के बन्धन को तोड़ने का दूसरा मार्ग नर-नारी प्रेम के भीतर से भी निकलता है जो 
देह-धर्म से' मनुष्य को अन्तरात्मा तक ऊपर उठा देता है। दिनकर ने निःर्शान्त शब्दों का 
आश्रय लिया--- . 

“बहु अतिक्रान्ति वियोग नहीं, आलिगन नर-तारी का 

देह धर्म से परे अन्तरात्मा तक उठ जाना है।*' (० ६२) 
परिरस्भ-पाश में बंधे हुए प्रेमी, परस्पर एक-दूसरे का अतिक्रमण करके किसी ऐसे लोक 
में पहुँचना चाहते हैं जो कि रणोज्ज्वल और वायवीय है (भूमिका) । उस तन का अति- 
ऋ्रमण कर भनुष्य लौकिक धरातल से ऐसे धरातल पंर पहुँच जाता है जहाँ फैलास-प्रान्त 
मे प्रत्येक पुरुष शिव का रूप घारण कर लेता है और प्रत्येक प्रणयिनी नारी शक्तिदामिनी 
शिवा बन जाती' है ।* यह स्थिति यदि शुद्ध अलौकिक नहीं है तो इतना भी' निश्चित है कि 
यह अवस्था लौकिक भी नहीं है। कम-से-कम तन की अतिकात्ति से ऐसी स्थिति में तो 
मानव अवश्य व्यवस्थित होता है जो अलौकिक नहीं तो लौकिक भी नहीं । किन्तु कवि ने 
स्वस्थ घरातल पर पनपे उदात्त काम के माध्यम से नर-नारी को उस' शिखर पर पहुँचा 
दिया है जहाँ पंच कंचुकों से रहित प्रत्येक प्राणी-युगल के पाश में शिव-शिव्रा की शाश्वत 
समापनहीन ज्ीला का चक्र गतिशील रहता है। प्रेम के उपलब्ध चरम क्षणों को स्वर्गिक 
अनुभूति से भी असज्ञित काम के रसमय क्षणों को कवि रस-समाधि की संज्ञा देता है 
जहाँ स्वर्ग ही सेज बनकर रस-समाधि की पावनता को अगोचर सुख की झलक में परिणत' 
कर देता है ।* 

नर-तारी, देह परिधि पार कर र॒स-समाधि में डूबे मत के उत्च मिलय में जब 
निश्चित शिखर पर व्यवस्थित होते हैं तब प्रकृति में पुलक भर जाती है और फूलों मे 
मुक्त-हास छिटक जाता है।* | 
प्रेम दाह मात्र नहीं अमृत शिखा भी है। प्रेम की सहज नौका ही हमें लौकिक सागर 


धर . “बह जहाँ कैलास-पन्त में शिव प्रत्येक पुरुष है 


और शक्तिदायिनी शिवा प्रत्येक प्रणयिनी नारी ।” (प्रृ० ६२॥ 
२. कितनी पावन वह रस-समाधि जब सेज स्वयं बन ज।ती है,. ' 


गोचर शरीर में विभा अयोचर सुख की झलक दिखाती है। प्र्‌० ९४) 
३ “जब भी तन की परिधि पार कर मन के उच्च निलय में | 
नर-मारी मिलते समाधि-सुख निश्चेत शिखर पर . 
तब अहृर्ष की अति से यों ही प्रकृति काँप उठती है . 
, और फूल यों ही प्रसतत होकर हँसते लगते हैं।” .... .. (० ७१) 


११४ त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदन 


से पर उतार दिव्यलोक में पहुँचाती है--- 
मजिस सश्र भूमिका में जन को तरंग दहन पहुँचाती है 
उस दिव्यलोक तक हमें प्रेस की नाव सहज ले जाठो है। ० ९४) 

दिनकर काम के इसी महात्म्य को उदात्त और स्वत्थ बताते हैं जहाँ दिव्धलीक की मधुर 
अूमिका दक्शन के माध्यम से नहीं सहज प्रेम से प्राप्त होती है । 

चतुर्थ अंक में दिनकर ने महथि ज्वयन के माध्यम से संन्यास और प्रेम के भध्य 
संतुलन स्थापित किया । महंपि च्ययन को प्रकृति और परमेश्वर के बीच सेतु के रूप मे 
प्रस्तुत कर उर्वशीकार ने काम की निर्मल और सुस्थिर धारा प्रवाहित की । काम की 
यह सुस्थिर घारा मह॒षि व्वयन के स्वस्थ व्यक्तित्व की उद॒घोषणा कर जीवन के प्रति तये 
स्पन्दनों का मधुर-सेंगी-निर्भाण करती है। पुनः भूमिका की ओर लौटे---*** मनुष्य 
को सिखलाया गया है कि एक ही व्यक्ति परमेश्वर और प्रकृति, दोनों की प्राप्त नहीं कर 
सकता । प्रकृति और परमेश्वर की एकता की अनुभूति, संन्यास और प्रेम के 
बीच एक सामञ्जस्पपूर्ण दृष्टिकोण यही उर्वशीकार भी कहना चाहता है। उर्वेशीकार 
स्पष्ट शब्दों में उर्वशी से उद्षोषणा करवाता है कि मनुष्य अपने आपको स्थं नहीं 
पहचानता वस्तुतः वह स्वयं ही भ्रकृति का रूप है ।' 

इस अंक में उवेशी के उत्मादक रूपाकर्षण के स्थान पर सुकन्या के गृहिणी रूप की 
कर्ततव्यमयी ज्योति उद्भासित है। पत्लीत्व की भौरवमयी गरिमा के भार से शुकी 
सुकन्या के लिए उसका पति ही आराष्य और भानन्दधाम है। वह अप्सराओं की भाँति 
क्षपनी सृष्टि को संकुचित कासन की संज्ञा जहीं देती और न ही अनेकों के लिए अपने तन 
में सुरभि संजोती है। विविध भोथों के स्वादों से दूर वह एकचारिणी है. । महर्षि ज्ययत्त 
भी सुकन्या को 'शूमा' का पर्याय माल नारी रूप में जन्म लेते को परम सौभाग्य मानते 
हैं। उतका कथन 'शुभे | क्षिया का जन्म ग्रहण क रने में बड़ा सुयश है' क्योंकि ना री ही वह 
महासेतु है जहाँ अदृश्य से चलकर नए मनुज न प्राणों को संजोकर परम रूप को प्राप्त 
करता है-- 


“नारी ही वह महासेतु जिस पर अदृश्य से चलफर 
नए सतुज़ नव प्राण दृश्य जग में आते रहते हैं 


९ “मूढ़ मनुज / यह भी न जावता ह 
(.. वृद्दीस्वयंप्रक्ृति है।” ., [प्र० ७९) 
२. एकचारिणी मैं क्या ज़ानूँ स्वाद विविध भोगों का 
मेरे तो आनन्दधाम केवल' महू भर्ता हैं 
योग-भोग का भेद अप्सरा की अबन्ध कीड़ा है 
गृहिणी के तो परम देव आराध्य एक. होते हैं”... (पर १०४) 


नतिपाद. 02260. 80 ११४, 


नारी ही वह कोष्ठ, देव, दातव, भनृष्य से छिपकर 

महाशुन्य चुपचाप, जहाँ अकार ग्रहण करता है।'” . /पृ० ११३) 
सुकन्या नारी के सौन्दर्य को विश्वविजयिनी अमोघ शक्ति मानती है फिर भी गाहँस्थिक 
जीवन के प्रति उसको गम्भी रता नारी-जीवन के सार्थंकता की दोतक॑ है--- 

/शिखर-शिखर उड़े सें जाने कौन प्रमोद लहर है 

किस्तु एक तरु से लग सारी आयु बिता देने में ' 

जो प्रफुल्ल छन, गहन शान्ति है, वह क्‍या कभो मिलेगी 

नए-नए फूर्लो.पर नित उड़ती फिरने बाली को- ।* (प० १०४) 
सारी के गाहैस्थिकू-जीवन की सार्थकता के साथ-साथ उवंशी के मातुत्व और नारीत्व के 
संघर्ष के मर्मस्पर्शी चित्र भी दिनकर ने प्रस्तुत किए हैं। 

पंचम अंक भारतीय नारी का दर्शन है। पुरुरवा के संन्यास ग्रहण करने के' पश्चात्‌ 
आऔशीनरी का त्यागपूर्ण सम्पूर्ण समपंण तथा मातृत्व के दायित्व निर्वाह की भावना ने 
उसको कुल वधु की उदात्त गरिमापूर्ण करण कहानी का जीता-जागता' प्रमाण सिद्ध कर 
दिया है। औशीनरी का आदर्शवादी धर्म पत्नी का यह रूप आज के जीवन की वास्त- 
विकता से दूर तथा कृत्रिम है। इसके बाद भी सब कुछ खोकर बह पूर्ण है और पुरुरवा 
सब कुछ भोगकर भी विषण्ण और रिक्त। औशीनरी का जीवन मात्र भार का पर्याय 
है फिर भी विमाता में मातृत्व की ऐसी गरिमा भारतीय परिवेश में ही सम्भव हो 
सकती है । 
लेकिन, कुल मिलाकर, उवंशी का प्रतिपाद्य अथवा केन्द्रीय स्व॒र ब्या औशीनरी के 

माध्यम से आदर्श नारी का स्थापन है ? शायद नहीं | उर्वशीकार को औशीनरी की तरह 
सब कुछ खोकर भी 'पूर्णता' काम्य नहीं है, बह सब कुछ भोगकर भी पुरुरवा की तरहें 
'विषण्ण और रिक्त' रहना चाहता है क्‍योंकि यही वह स्थिति है जो द्वन्द्न की स्थिति 
कायम करके मानव-मन को आधिभौतिक और आध्यात्मिक जिज्ञासाओं में संलग्न रखती 
है, काम पक्ष को उसकी पशुता से' संशोधित कर अवश्यवीय एवं अतीन्द्रिय लोक तक 
पहुँचने को लालायित करती है; अकेले योग की अवज्ञा कर भोग में योग का संधात' करती 
है और काम अथवा प्रेम के देवता को शरीरद्वार से आमंत्रित कर आत्मलोक तक पहुँचाने 
की अकुलाहट उत्पन्त करती है। ये स्थितियाँ अथवा प्रइन चार्बाक के दामन को छूकर 
भी कुछ इस तरह देहान्‍्तरण से पीड़ित हैं कि एक' अध्यात्म-प्राण भारतीय पुरुष अपनी 
आदिम विरासत के साथ साकार हो उठता है जिसने भोग से समाधि की ओर पहुँचने में 
आज तक कितने प्रयोग नहीं किए और कितने आगे तहीं करेगा--किंसी को क्या मालूम 
वीरेन्द्र कुमार जैन की इन पंक्तियों से मेरा मंतव्य शायद और अधिक स्पष्ट ह्टो 
जाएगा--- 

“कहीं भी अन्तिम हस्ताक्षर करने से 

उसने कर दिया है इनकार, 
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जत्त पंराजय के प्पूःय को 

हल ' झहु कर गया हैं पार; 
राह “““*" एक भत्ि-कान्लि-पुरुष ने 
- अभी और यहाँ' भगवान होकर चलना 
तक कर दिया है अस्थोकार । , 
ताकि आंने वाले कल, 
*. पृथ्वी पर नर-वारी के प्रेस को ॥ 

४. - ... अमग्ततः सीमित औौर निस्‍्सार न कहा छाए 


( शुर्प पुरुष और वस्तुएं) 


[ 


काव्यानुमूति 


महत्त्वपूर्ण आलोचकों ने उर्वशी पर विपरीत ढंग से विचार किया है। वांसुदेव 
शरण अग्रवाल इसे बिल्कुल महत्त्वपूर्ण चहीं मानते। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
डॉ० नग्रेन्द्र, डॉ० देवराज ने शास्त्रीय दृष्टि से उ्बशी को महत्त्व दिया है। अधुनातन 
आलोचक डॉ० नगेन्द्र की उर्वशी विषयक आलोचना पर्याप्त प्रशंसात्मक है उन्त पर 
प्रभाववाद की छाया परिलक्षित होती है । निश्चय ही दिनकर का लय-विधान, काव्यात्मक 
शब्दों का प्रयोग अत्यन्त सक्षम है। रोमानी बिंस्ब-विधान इतता रमणीय है कि कृति 
बहा ले जाती है । 
सृध्टि-विकास की जिस भावना के माध्यम से जीवन एवं सृष्टि के रहस्य को समझने 
का प्रयास उर्वशी की काव्यानुभूति को रचता हैं उस विपय में दिनकर का कथन है 
“किन्तु, इस कथा को लेने में बौद्धिक आख्यान की पुनरावुत्ति अथवा वैदिक प्रसंग का 
प्रत्यावर्त्तत मेरा घ्येय नहीं रहा । मेरी दृष्टि में पुररषा सनातन नर का प्रतीक है और 
उबंशी सनातन नारी की (उशी : भूमिका) । उर्वशी के काव्यानुभव में सनातनता की 
भूमिका है। इत पंक्तियों में सनातनता का तत्व उर्वशी की काव्यानुभूति को रचता है--- 
*में अदेहू कल्पना, मुझे तुम देह सान बेठे हों 
में अदृबथ, तुम दृष्य देखकर मुझको समझ रहें हो। 
औ८ >< जा 
कब था ऐसा समय कि जब. मेरा अस्तित्व नहीं था ? 
कब आएगा चह भविष्य, जिस दिल में नहीं रहूगी ? 
है ्ः / 
मेरा तो इतिहास प्रकृति की पूरो प्रांण-कथा हैं, ः 
उसी भाँति निस्सीम, असोमित जैसे स्वयं प्रकृति है।”  (प० ९०) 
उवेशी अदेह नहीं है । वह देह की साथेकता को प्रमाणित करने आईं है। तृतीव अंक के 
प्रारम्भ और बीच में भी यह अनुभव है कि उर्वशी अदेह नहीं है। इस प्रकार अस्तित्व 
की अदेहता को वह निरन्तर सिद्ध करती रहती है किन्तु एकाएक उसे देवी होने का 
गौरव जागता है| तृतीय अंक के प्रारम्भ की उर्वशी के अनुभव पर चोट पडती' है। उसके 
ठोस ऐन्द्रिय मांसल अनुभव के पाप को उसी का अनुभव घुलाने लगता है। जिस भोग- 
प्ररक दैद्ठिक प्रेम को वह देवलोक से मामवलोक 'में सतप्त करने भागी थी उसे छोडकर 
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बहु स्वयं प्रेम, मानसिक सौन्दर्य की एक कल्पना बनती जाती है। इस प्रकार जो प्रभाव 
तृतीय अंक का पड़ना चाहिए था वह खण्डित होने लगता है । जिस सार्थकता को उर्वशो' 
हारा उभरना था वह दूटने लगती है । पुरुरवा अमूर्तत सत्ता ब मूत्ते प्रणय-व्यापार के भीतर 
विक्षुब्ध है और उबंशी इस द्वेत को मिटाना चाहती है किस्तु स्वयं उसकी विचारधारा 
में दैत उभर पड़ता है--उसकी अनुभूति विभाजित होती जाती है और उबंशी एक 
प्रतीक में पयेवसित हो जाती है। यह कविता का उत्कर्ष न होकर ह्ासोन्मुखता है। 
उर्वशी शाइवत सत्ता का प्रतीक बन सुक्ष्म ज्ञान का धरातल प्राप्त कर लेती है जहाँ पर 
उवंशी देह धर्म से परे किसी को स्वीकार नहीं करती वहाँ वह सार्थक है। संपूर्ण जितने 
भी-ऐन्द्रिम-संवेदन है वे एक सुन्दर कविता के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किए जा सकते 
हैं चूंकि वहाँ अनुभव का ताप सघन है लेकिन वह यहाँ नही है। थहाँ वह निस्सीम-असीम 
बनते जाती है । छायावादी कविता की परिसमाप्ति भी इसलिए हुईं थी कि बह भी असीम 
हो.गई थी। ऐसी भवस्था में कवित्ता का कोई अर्थ वहीं। दिनकर इसी असीभता द्वारा 
अपने कवि को जीवित रखना चाहते हैं। 

“तारी नर को छूकर तुप्त नहीं होती, नर-नारी के आलिगन में सनन्‍्तोष मानता 
है। कोई शक्ति है जो नारी को नर तथा नर को नारी से अलग नहीं रहने देती और जब 
वे मिल. जाते हैं, तब भी, उनके भीतर ऐसी तूृपा का संचार करती है, जिसकी तृप्ति 
शरीर के धसतल पर अनुपलब्ध है” (उवंशी : भ्मिका)। अर्थात्‌ जेब शक्ति एवं धर्म 
संह्कार इसमें है कोई जैव परक्ति-प्राणिज तत्त्व है जिसके कारण मर-तारी का आकर्षण 
बना रहता है, मिलदे पर केवल शरीर से तृप्त नहीं होतने--यह घर्म का संस्कार है । 
भनृष्य मूल्य के धरातल पर जीना चाहता है। दिनकर जिस दृष्टि से शरीर के प्रति 
अनासक्ति का अनुभव करते हैं--वह धर्म संस्कार है। जैब शक्ति एवं धर्म-संस्कार का 
तनाव उर्वशी की काव्यानुभूति को निर्मित करता है। _ 

एक रहस्ममयता भी काव्यानुभूति को रचती' है। मनुष्य के भीतर कुछ रहस्यमयता 
है। दिनकर की -काव्यानुभृति में रहस्यमयता भी जान पड़ती है--- मनुष्य के उस हन्द्र 
का, साकार से ऊपर उठकर निराकार तक जाने की इस जआाकुलता अथवा ऐच्ििधता से 
निकल कर अतीन्द्रिय जगत में आँख खोलने की इस उमंग का प्रतीक पुरुर् है। 
“पुरुरवा और उबंशी का प्रेम साथ शरीर के वरातल पर नहीं रुकता, वह शरीर से जन्म 
शैक्रर मन्' और घराण के गहन, गुद्य लोकों में प्रवेश करता है, इसके भौतिक आधार से 
इुठकर रहस्य और आत्मा के अन्तरिक्ष में विचरण करत्ञा है” (भूमिका) ) इन पंक्तियों 
थे रहस्यमयता है। कुछ शब्द यहाँ ऐसे हैं जो जेब शक्ति धर्म संस्कार रहस्यमयता का 
म्र॒श्तात छतकी काव्यानुभूति में सिद्ध करते हैं--- 

हू 5 “कोन है अंकुझ, इसे में भी नहीं पहुचानता हूं 
28६ पर, सरोवर के कितारे कंठ में जो जल रही है... 


कपूर 4 


5 ४ रस्त तक्क, उत मेदना को जानता हूं 


३ 


काव्यानुभूतिं '. | ५ 2 ११६ 


हूप का रसमय निमन्द्रण' 

या कि सेरे ही रुधिर को बच्ति 

मुझको शान्ति से जोने न देती । 

हर १ ४. ८ 

चाहिए देवत्व, 

पर, इत आग को घर दूँ कहाँ पर ? 

फासनाओं को बिसर्जित व्योम सें कर दूँ कहाँ पर ? 

>८ भर है 

इन प्रफुल्लित आ्रण-पुष्पों में मुझे शाश्वत शरण दो 

गन्ध के इस लोक से बाहर न जाना चाहता हूँ 

मैं तुम्हारे रक्त के कण में समाकर ४ 

प्रार्थना के गीत गाना चाहता हूँ ।” ! (प्‌० ४७) 
काव्यानूभूति में जेब शक्ति, धर्म-संस्कार एवं रहस्यमयता के संघात का अन्वेषण करने के 
लिए यदि पृष्ठ ४७ से ५४ पृष्ठ तक॑ लम्बे पुरुरवा के इस पूर्ण संवाद का किक चितन 
कर लिया जाए तो अधिक उपयुक्त होगा। , 

कोन है अंकुश ' *''* >दो विपरोत परिस्थितियों का तनाव यहाँ उभरता है, यह 

तनाव कविता का रचना-विधान है जिस तनाव को लगाता र पुरुरवा झेल रहा है। उर्वशी 
और पुरुरवा दोनों अपने अपरिचय को व्यक्त करते हैं। सरोवर में जल है किन्तु उसके 
निकट रहते हुए भी वह जल ग्रहुगन कर पाये, तृथित रहे, यह विचित्र स्थिति है| पुरुरवा 
उर्वशी के सौन्दर्य के निकट है किन्तु वह उर्वशी के सौन्दर्य का उपभोग करने में असमर्थ 
रहता है। असौन्दर्य के प्रति पिपासु होने पर भी वह पूर्णतः: उसे पी नहीं पाता । इस 
अकुश को बह नहीं समझ पाता किन्तु उस वेदना को अनुभव करता है। इस बिन्दु से बह 
सौम्दर्य की ओर अपनी पिपासा कर प्रसारित करना चाहता है। 

ग है कोई नहीं जो शांत" *** > उ्ेशी का रूप पृरुरवा को आकर्षित करता है 
या उसके भीतर रक्त में ऐसी शक्ति है जो उसे रूप से अनासक्त वनाती है। दो प्रकार को 
विरोधी परिस्थितियाँ हैं। इन दोनों में से कौन है जो उसे शांति से नहीं जीने देती । यहाँ 
चन्द्रभा का विभ्व उर्वशी का सौन्दर्य है जिसे बह पूर्णत: निचोंडकर रस का पान करना 
चाहता है क्‍योंकि बंडी सरलता से चन्द्रमा को हाथ में घरकर निचोड़ने वाला बिम्ब 
मानवीय भावना व आचरण को व्यक्त कर रहा है। यह मानवीय व्यापार का बिम्ब 
आसक्ति को व्यक्त करता है अत: अनुभूति रूप ग्रहण कर लेती है । 

किन्तु रस के पात्र *** > रूप देखने की वस्तु है ज्यों ही रूप को देखकर हम उसे 
पान करने की सोचते हैं, वह नष्ट हो जाता है । भाव और रूप दो अलग सत्ताएँ हैं। उनके 
बीच जो अनुभव उत्पन्त होता है वह तटस्थता से उत्पन्त होता है । रूप का स्पष्द स्वभाव 
है कि वह ह्में माव की मोर उन्मुल्ल करता है 
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दुठ गिरती उम्ंगें'"'*' >यहाँ से विपरीत विचारधाराओं का क्रमिक सवाद 
आरम्भ हो जाता है । इन पंक्तियों में लय का आवेग है. जो अनुभव की शक्ति को निर्मित 
करता है। 

रक्‍त की उत्तप्त लहरों की''"**" >> यह कविता अपने आप में दो भावों का सवाद 
है। यह शब्द किस प्रकार की कविता के हैं? छाथावादी कविता में सत्य, सौन्दर्य, 
आराधना, व्योम, शून्य आदि शब्द पाये जाते हैं। यहाँ अभिव्यक्ति रोमांटिक है । अनुभव 
का रूप भी रोमांटिक है, यह आज का द्रन्द्त नहीं है । पुररवा उपभोग परक जासक्ति और 
उदात्तोन्मुस्त आसक्ति को धारण करता है जो अनुभव इसमें चल रहा है. वहु एक भाव 
को जन्म देकर अनुभव के प्रति समझ उत्पन्न करना चाहता है। सम्पूर्ण छायावादी 
कविता में वौद्धिकता है। भावना और सत्य को आदर्शवादी अलग-अलग मानते है। सत्य 
भौतिक सीमाओं से अलग होता है। भौतिक सीमाओं से पार के सत्य के प्रति मोह का 
रूप छायावादी काव्य में मिलता है; घही मोह यहाँ दिनकर में पश्लिक्षित किया जा 
सकता है । 

मिट्टी और आकाश के घनिष्ठ सम्बन्ध को ये पंक्तियाँ उद्घाटित करती हैं। जीवन 
की भौतिक परिस्थितियाँ और किरणोज्ज्वल प्रदेश ये दोनों अलग-अलग हैं किन्तु उनका 
सम्बन्ध अवश्य है, उसके रूप को कवि अम्वेधित करने में व्यस्त है। दो परिस्थितियों के 
ब्रीच जो दन्द्र उमरता है--वह सम्बन्ध का है। मिट्टी और आकाश का यह समस्वस्ध 
असमंजस उत्पन्न करता है । इस असमंजस की उलझन के कारण कवि के प्रश्नों का उत्तर 
नहीं मिलता जो उसे भीतर ही भीतर उद्वेलित करते हैं। 

और इतने में" *** 7> इस तरह की पीड़ा के बीच थूदरवा दौड़ रहा है। रूप के 
सम्मोहन के मायावी इन्द्रजाल के बीच उसे उपरोक्त गान सुनाई देता है। पृथ्वी से रूप 
एवं सौन्दर्य का गान फूटकर पुरुरबा की अथ से इति तक निमस्नावस्था में पहुंचा कर, 
सौन्दर्य का प्रबल आकर्षण उसे अपने में रूपायित कर लेता है। इसके लिए कवि अनेक 
आकारों की संयोजना करता है। उर्वशीकार ने इस प्रक्रिया में उसी शिल्प को अपनाया 
है जो छायाबादी कवि ग्रहुण करते थे जिसको तम्मयता में पाठक को बहा ले जाने की 
क्षमता थी | यथार्थवादी कविता पाठक के मनोवेगों को संगठित कर समस्या का सामना 
करने की शक्ति देती है जब कि रोमांटिक (7१008000) कविता पाठक के मनोवेगों को 
फैलाकर उसे त्न्मय बना देती है। प्रतिक्रियास्वरूप पाठक भी अपनी चेतना खोकर उसी 
में डूब जाता है। दोनों कविताओं का उद्देश्य भिन्‍न है। आसंक्ति की अधीर उत्सुकता को 
ये पंक्तियाँ व्यक्त करती हैं। नींद >शब्द के अर्थ है >तम्भय की नींद, दूसरी अद्भूस 
नींद | नींद कितनी तरल सुखद और सुन्दर है । यह बड़ी मनोरम कल्पना है। दिमकर ने 
चींद की जो नियोजना की है वह नई है। यहाँ कामनाओं की ज्योति में नींद दिखाई 
गई है जिस ओर ये पंक्तियाँ संकेत करती हैं । 

ओर तब सहुसा न चने >यहाँ लासिमा दक्‍्य है भौर झंकार अव्य है 
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किसी विशेष अनुभव के क्षणों में हम संगीत का 'राग सुन सकते हैं। इस प्रकार का विरोध 
अनुभव के द्वितीय रूप को व्यक्त करता है। इसमें अरुणता है जो हमें प्रभावित करती है। 
यहाँ पुरुरवा की सक्रिय भूमिका है। उष्णता का अनुभव तम्मबता की और ले जाता है। 
यह कविता की रूप-रचता में व्याघात लगना है, कविता अब तक दो पक्षों के घात- 
प्रतिघात को झेल रही थी किन्तु अब वह एकपक्षीय हो रही है। 

फिर क्षुधित कोई अतिथि ** **' >प्रारम्भ में आकर्षण और आसक्ति के बीच 
तनावपूर्ण अनुभव को उपलब्ध किया गया है किन्तु बाद में आसक्ति के अनुभव को ही 
सघन बनाने का प्रयास किया गया | इस तनाव और अनुभव को यह आसक्ति उभार कर 
पाठक की चेतना को प्रखर बनाती है । 

इन पंक्तियों में एक तरह का आन्दोलन महत्त्वपूर्ण है जो अनुभव को छप देता है। 
शात तन्‍्मयता की ओर ये पंक्तियाँ ले जाती हैं। इन पंक्तियों के कवित्व में से अशात 
आन्दोलन और शांत तनन्‍्मयता का रूप उभरता है। यह अनुभव हमारे समीप पहुँच कर 
हमें उष्णता अनुभव कराता है। यह ॥२०॥727॥00 कविता का स्वरूप है । 

और तब सहूसा''* *** > कविता, कुसुम, कामिनी इन तीनों शब्दों का प्रयोग यहाँ 
कृषि ने किया है किन्तु तीनों का भेद समाप्त हो जाता है। केवल सौन्दर्य के रूप में पुरुरवा 
उवंशी को देखता है अर्थात्‌ भेद-दृष्टि लुप्त हो गयी है और उर्बेशी सौन्दर्य के प्रत्यय के 
रूप में पर्यंवर्सित हो जाती है । 

ओऔर फिर यह सोचने“ *7- >सुखद तन्मयता की स्थिति में सारी दुनिया व 
परिवेश आशचरयेमय लगता है। यह पंक्तियाँ आव्वर्यमय प्रीतिकरता और अनरिचित 
उल्लास की जिज्ञासा को व्यक्त करती हैं। यह अपरिचय पुरुरवा के भीतर छा गया है। 
पुर्र॒वा सब कुछ जानता है पर सब कुछ जातते हुए भी एक तरह का भोलापन उसके 
भीतर प्रविष्ट हो जाता हैं तब वह ऐसी जिज्ञासाएँ प्रकट करता है। तनन्‍्मयता की स्थित्ति 
ने एक तरह के अजनबी वातावरण को उसके भीतर उपस्थित कर दिया है। 

कौन यह जग, समेटे अंक सें**'*** > इस सुन्दर बिम्ब में वह सौन्दर्य की कह्पना 
एक्र जंग में कर लेता है । ज्वालामुखी को अपने में समेटने के साथ' वहु तन्मयता आसक्ति 
की प्रबल आग को अपने में लिए हुए है। प्रेम व आसक्ति के अनुभव की अद्वितीयता को 
दिनकर यहाँ ज्वालामुखी और चाँदनी शब्द में व्यक्त करते हैं, पुरुरवा स्वयं तन्मयता के 
जगत में पर्वव्तित हो जाता है और उसका प्रेम भाव ज्वालामुखी के रूप में प्रकट होता 
है। चाँदनी और ज्वालामुखी अपने प्रकृत धर्म को छोड़ देते हैं अर्थात्‌ चाँदनी ज्वालामुखी 
को बहलाती' है। 

' आसक्षित को चरमस्थिति--चारों ओर प्रेम का इस्द्रणाल फैल गया है, पुरुरवा 
उससे उड़ने के लिए प्रयत्नशील है किन्‍्तु बह जाल उसके सारे अस्तित्व को जकड़े हुए है। 
आसक्ति की चरगस्थिति है। वायु व्याकुल होकर रस व उपभोग का उत्सव मता रही 
है। वह चाहते हुए भी उस परिस्थिति का परित्याग नहीं कर सकता | पुरुरवा उर्वशी 
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की (अर्थात्‌ कुसुम की) गोद में गिर रहा है । 
क्रिसलयों की माला कोमल आदकांक्षाओं में वंधी है जिसे विच्छिन्न नहीं किया जा 
सकता--तन्मयता का द्योतक है। भयानक से भयानक परूपता व कठोरता कोमलता 
के आगे झक जाती है। यहाँ सजी और पुरुष को जिस रूप में देखा गया है वह स्त्री-पुरुष 
का यथार्थ सौन्दर्य नहीं। स्त्री के आकर्षण के सम्मुख जहाँ पुरुष विवश हो जाता है, 
भावना का सौन्दर्य है। भावनात्मक सौन्दर्य से बनी फूलों की लड़ी को न तोड़कर दिनकर 
भावना के आधार पर प्रेष का दर्शन प्रस्तुत 8; रना चाहते हैं। 
सिधु-सा सहास' '* > इन पंक्तियों में पुरुरषा के अहंकार का उदय होता है जिसे 
कवि ने ऐसे बिम्ब व मावस्थिततियों के प्रसंगों द्वारा नियोजित किया है जिससे पुरुरवा का 
पौरष सामने आता है। शब्दों के भीतर जो ध्वनि शक्ति है वह पुरुरवा के पौरुष को अनुभव 
का रूप देती है। पुरुरवा अपते को विजय रूप मानता है। यह पंक्तियाँ अनुभव को 
भावात्मक धरातल पर उपस्थित कर भावात्मक स्थिति के घरातल पर ही अर्थ को स्फीति 
देती है। शर्ति के रहते हुए भी वह निरूपाय हो जाता है। 
बिद्ध हो जाता सहज" *** > यहाँ पुरुरवा पूर्ण निमग्न हो अपना स्थूज्ञ अस्तित्व 
छोड़कर भाव रूप अहण कर चुका है। यहाँ आसक्ति की सघनता की' बात कही गई है। 
मनुप्य को सार्थकता देवत्व द्वारा मिलती है क्योंकि प्रेम के जिस कंपन' को बह अनुभव 
कर रहा है वह वहाँ है / अग्त तक आते-आाते पुरुरवा पराजित ही जाता है । उसका सारा 
अहंकार उर्वशी के सौन्दर्य में लुप्त हो जाता है। वह अंघलोक से' बाहर न जाकर उर्वशी 
के सौन्दर्य एवं रक्त के भीतर समाकर प्रार्थना के गीत गाता चाहता है, दिनकर की सबसे 
बड़ी आकांक्षा यही रही' है कि रक्त के भीतर ही प्रेम रहे, जिस कारण वे प्रेम को ठोस 
और उदात्त दोनों ही रूपों में प्रस्तुत कर आसक्ति को लौकिक धरातल पर रख पाए है। 
पंक्तियों के अंत में पूरी रचना की संवेदना होती है किन्तु यह अंश उस संवेदना से बहुत' 
कुछ भिन्‍न है । 
पुरुरवा के इस आठ पृष्ठ लम्बे संवाद में कुछ पंक्तियाँ जेबिक एवं कुछ आध्यात्मिक 
आकर्षण को व्यक्त करती हैं। जटिल-गुम्फत इन तीनों तत्त्वों का है। “परिरम्भ-पाश मे 
बंधे हुए प्रेमी, परस्पर एक-दूसरे का अतिक्रमण करके, किसी ऐसे लोक में पहुँचना चाहते 
हैं, जो किरणों ज्ज्वल और बायवीय हो'' (भूमिका) । किरणोज्ज्वल वायघीय प्रदेश का 
आकर्षण भी काव्यनुभूति को बनाता है। सूक्ष्म आध्यात्मिकता का प्रकाश भी 
काव्यानुभव में अपनी कड़ियाँ जोड़ता है। द्वन्द्र भी उर्वशी की काव्यानुभूति' को निर्मित 
करता है। पुरुरवा निरन्तर हन्द्ध प्रस्त मानव है--- 
“पुन्द्र शूलते जिसे, सत्य ही, बहु जब अभी मनज है, 
देवी वहू, जिसके सन में कोई संघर्ष नहीं है 
तब भी सनज जम्म से है लोकोत्तर दिव्य तुम्हीं-सा, 


हु हक 
25 आ अुक क ष्न खा जप ह आीड पा मि 9 का 5 कु ५; 


क्ाय्यानुभृति १२३ 


सदसली, खर, चटुल धार मिल, प्रशान्त उद्गभ की । 
2 >> ् 
“पर, कसा हुःसाध्य पंथ ! क्तिना उड़्डयन कठित है ! 
पहले तो सधु-सिफ्त भअ्रमर के पंख नहीं खुलते हैं; 
और खुले भी तो उड़ान आधी ही रह जाती है; 
नीचे उसे खींच लेता है आकर्षण मधुवनस का । 
-+([पृ० ५९ से ६३ तक पुरुरवा का पूर्ण संवाद ) 
यहाँ इच्छ के हारा मनुष्य को परिभाषित करने के साथ उसका गौरव एवं उद्गम 
दिखाया गया है। मनुष्य का संघर्ष व उसकी विवशता व्यंजित है। रक्त> भौतिक 
प्रवृत्ति | बुद्धि > आध्यात्मिक प्रवृत्ति। भौतिक प्रवृत्ति अधिक बली है वह मनुष्य को 
अपती ओर खींचती है इसोलिए मनुष्य अपनी पूर्णता तक नहीं पहुँच पाता। मनुष्य 
मिरन्‍्तर एक संघर्ष और विवशता में जीवित रहता है। मानव के इसी संघर्ष और 
विवशता को यहाँ रूपायित किया गया जो आधुनिक युग व जीवन के भी लक्षण हैं किन्तु 
यहाँ जो स्तवित किया गया बह आधुनिक युग के लक्षण होने पर भी मनुष्य का रूतातन 
संघर्ष है इस कारण यह आधुनिक संघर्ष नहीं है। 
ये किरणें में फूल" >कअर्थात्‌ प्रीतिकर मनोहर जागृत > ये व्यापार अपनी 
ओर आक्ृष्ट तो करते हैं किन्तु ये मनुष्य जीवन के अन्तिम सोपान नहीं हैं। मनृष्य को 
इनसे ऊपर उंठना होगा तभी ऊँचाई पर जाकर हम अर्थ उपा्जित करते हैं। जीवन 
के भौतिक व आध्यात्मिक पक्ष में से कौन-सा सत्य है--यह पुरुरवा का संघर्ष नही द्ठै 
अपितु उसकी संमस्या है--भौतिकता को स्वीकार करते हुए आध्यात्मिकता को किस' 
प्रकार पाया जा सकता है। इस कठिनाई को सुलझाने का निरस्तर प्रधास करता है । 
स्पष्ठत. दोनों पक्षों की वास्तविकता को--मिट्टी व किरणों ज्ज्वल्ष प्रदेश को पुरुरवा 
जाना चाहता है। मिट्टी से अम्बर को पहुँचना चरम सत्य को पहुँचना है! रक्त की 
परिस्थिति से दिनकर सत्य का निदर्शन कराना चाहते हैं जो सम्भव नहीं जबकि 
परिस्थितियों के बीच से ही सापेक्ष सत्य उत्पन्न हो सकता है--जों गत्यात्मक होगा । 
दिनकर सामाजिक व वैज्ञानिक प्रकृति के अनुरूप नहीं है। 
दाह सात्र ही नहीं''' *** > प्रेम में जलन के साथ सुखानुभूति भी होती है। प्रेम की 
सम्पूर्णता एवं समग्रता को कवि ने ख्पायित कर उसे (प्रेम को) सृजनात्मक शक्ति 
स्वीकार किया है। मनुष्य में नारी एक विशिष्ट सर्जनशील शक्ति के स्रोत का उद्घाटन 
करती है अर्थात्‌ नारी जब किसी पुरुष को इच्छामयी दृष्टि से देखती है तो सम्बन्ध 
स्थापित हो जाता है । 
भर सपेट रखता''**' >इन पंक्तियों में पुरुवा के भीतर नर और कवि की प्रवृत्ति 
को सूपायित किया नया है ' नर-प्रब॒त्ति सहज और जैविक (छ्ल००३ं०॥!) होती है--- 
कवि प्रर्वात्ति >> अर्जित व होती है. नस्श्रवत्ति जागृत हाने पर 


१्ए्४ त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदमए 


मनुष्य नारी को बाँहों में आबद्ध करता है। कवि-प्रवृत्ति प्रेम के स्थुल स्वरूप का अति- 
क्रमण करके सुक्ष्म स्वरूप को हृद्यंगम करती है। कवि-प्रवृत्ति रूप की उज्ण्बल झंकारो 
में लीन रहती है अर्थात्‌ स्थुलता से निरन्तर सूक्ष्मता की ओर जाती है। कभी पुरुरवा मे 
नर-प्रवृत्ति जागृत होती है तो कभी कवि-प्रवृत्ति ! वह इन दोनों प्रवृत्तियों के द्वन्द् मे 
फँसा है। जो कुछ दृष्यमान है उसे अद्ध््य सत्ता से जीड़ते का कार्य कवि व प्रेमी करता 
है। अनन्त और अमूर्त को दिनकर सत्य मानत हैं अर्थात्‌ दिनकर का विश्वास उस कृति 
में है जो अमूर्त व अनन्त है। दिनकर जेस-ज॑से अनन्त की उपासना करने जाते हैं बह वैसे 
ही बैसे समझते हैं कि उनकी कविता प्रौढ़ हो रही है। इसमे विचार की प्रौढ़ता सनातन 
हो गई है। इसलिए यह अपने समय से असम्बद्ध हो गई है। प्रेम क्षो दिनकर अनन्त और 
अमृर्त्ते रूप में परिवर्तित कर उसे सारवान मानते हैं। अनुभव को घमृत्त होना चाहिए और 
समय को स्वीकार करना चाहिए। 

दिनकर के अनुसार प्रेम की जन्म-भूमि देह है ।' उसका विचरण लोक मन के गहन 
गुद्य-लोक में फैला हुआ है। रूप का अभिव्यक्त रुप प्रेम है। अरूप रूप को मूल्यवान कर 
प्रेम की मूल्यवानता को उजागर करता है । लौकिक प्रेम पदि अलौकिक प्रेम के स्ताथ सम्पर्क 
स्थापित नहीं करता तो बह प्रेम नही । यहां प्रेम को दो रूपों में प्रस्तुत किया गया--पहले 
पदार्थ स्थूल रूप में दिखाया गया फिर व्यक्तिगत रूप में | यहाँ कवि बताना चाहता है कि 
उर्बंशी का प्रेम देहिक है जो उर्वशी के मानस को चिन्तन की ओर प्रेरित करता है, जहां 
स्वर्गीय आकार की ऊमियाँ उसका स्वागत करती हैं। प्रेम मनुष्य को चितनशील बनाता 
है जिससे मनुष्य अपने अर्थ को ग्रहण कर उसकी अद्वितीयता को चरितार्भ करता है। 
कवि प्रेम के भाव को निरपेक्ष रात्य के रूप में रूपायित कर देते हैं।/ तद्परान्त प्रेम 


१. “देह प्रेम की जन्मभुमि है, पर उसके विचरण की 

सारी त्रीला-प्रूमि नहीं सीमित है रुधिर-त्वच्ा तक 

यह सीमा प्रसारित है मत के गहन गुह्य-लोकों में 

जहाँ रूप की लिपि अरूप की छवि आँका करती है, 

और पुरुष अत्यक्ष विभासित नारी सुख-मंडल में 

किसी दिव्य, अव्यक्त कमल को वमस्कार करता है ।” (प्रृ० ६०) 
२. मुझमें जिस रहस्य-चिन्तक को तुमने जगा दिया है, 

उड़ा चाहता है वह भावुक इस विरश्र अम्बर में, 

घेर रह्म जो तुम्हें चतुदिक अपनी स्मिग्ध विभा से, 

समा रहीं जिसमें जलक्ष्य आभा-उमियाँ तुम्हारी ! (पृ० ६०/ 
३. वहु नभ, जहाँ गृढ़ छवि पर से अस्वर खिसक गया है 

परम कान्ति की आभा में सब विस्मित चकित खडे हैं 

श्रधर झूलकर तृषा गौर शोणित निज तीर क्षुघ्रा को 


काव्यानुभूति श्श्प 


का स्थूल व भावात्मक स्वरूप अध्यात्म और निरपेक्ष संत्ता में रूपान्तरित हो जाता 
है।' यहाँ उर्वशी के स्थूल प्रेम ने चिन्तन को जन्म दिया और भाव पुनः चरम सत्य मे 
रूपास्तरित हो गए। निविकल्प समाधि से लौटना कठिन है। स्त्री और पुरुष एक ही 
सत्ता की प्रतिमा हैं। देह और देह का सम्बन्ध केवल तृप्ति के सकता है और कुछ नही । 
मनुष्य ने जो प्रत्यक्ष उपलब्धियाँ प्राप्त की है उन्हें दिलकर अटकल कहकर अप्रमाणित 
करते है।' कवि की दृष्टि ऐतिहाप्लिक सापेक्ष सत्य. को स्वीकार करने की नहीं है । 
ओऔदात्य का स्वरूप दिनकर यहाँ प्रस्तुत करना चाहते हैं जो सम्पूर्ण उच्युंखलताओं को 
छोड देता है। कवि प्रेम का नया अतिक्रमण देता चाहता है। लौकिक प्रेम का रूपान्तर 
अलौकिक प्रेम में होता कठित है क्योंकि चहू बार-बार नीचे की ओर खींचता है इसी 
कठिताई को निरन्तर वह दब्द्धप्रस्त होकर झेलता है। इन्द्रमथ भाव जगत से आकर्षित 
उर्बेशी धरती पर आ इस दन्द्रमय संघर्ष को गौरव देवी है जिसका प्रत्तार रोमांटिक 
घरातल पर हुआ है। 

काव्यानुभव की निर्मित में मूल प्रवृत्ति एवं सहज ज्ञान की भी भूमिका है-- किन्तु 
मनुष्य ने जिस परिमाण में बुद्धि अजित की, उसी परिमाण में उसने सहज प्रवृत्ति 
(79977०0) की शक्ति को खो दिया। तब भी, बुद्धि थोड़ी पशुओं में भी है और सहज 
प्रवृत्ति कभी-कभी मनुष्य में भी झलक मारती है। भेद यह है कि पशु का सारा 
जीवन सहज प्रवृत्ति से चलता है, केवल उसके कितारे-किमारे बुद्धि की हल्की झालर 
विद्यमान है और मनुष्य के सारे जीव॒त का आधार वृद्धि है, सहज प्रवृत्ति, कभी-कभी 
ही, बिजली की तरह उसमें कौंच जाती है । 

तब भी, भनुष्य का सर्वोत्तम काव्य, सर्वोच्च दशत और विज्ञान के आशातीत 


१ वह निरभ्र आकाश, जहाँ की निविकल्प सुषमा में 

न तो पुरुष में पुरुष, न तुम वारी केवल तारी हो; 

दोनों हैं प्रतिमान किसी एक ही मल सत्ता के, 

देह बुद्धि से परे, नहीं जो नर अथवा तारी है। (प्र० ६१५ 
२. जो कुछ भी हम जान सके हैं यहाँ देह या मन से, 

वह स्थिर नहीं, सभी अटकल, अनुमान-सदृश लगता है । 

अतः, किसी भी भाँति आप अपनी सीमा लंधघिंत कर, 

अन्तरस्थ उस दूर देश में हम सबको जाना है, 

जहाँ न उठते प्रश्न, न कोई शंका ही जगती है ।* (प० ६१) 
9. तन का अतिकसण, यानी मांसल आवरण हुटाकर , 

आँखों से देखना वस्तुओं के वास्तविक हृदय को । 

और श्रवण करना कामों से आहट उतर भावों की, 

जो खुलकर बोलत नहीं ग्रोपन इंगित करते हैं । (पर० ६१) 


श्र " त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


आविष्कार, ये सब के सव, संबुद्धि (इनटुइुशव) से संकेतित होते हैं, जो बहुत कुछ सहज 
प्रकृति के ही समान हैं! (भुमिका) । 
मूल प्रवृत्ति को दिनकर महत्त्वपूर्ण मानते हैं---रक्त बुद्धि से अधिक ली है। संबुद्धि 
सहज ज्ञान और सृल्ल प्रवृत्ति दोनों के बारे में दिलकर को अम है। सहज ज्ञान को 
मानने वाले दार्शनिक हैं । 
पुरुरवा उस अग्नि को स्वीकार करता है जिसकी उतंशी प्रतल पक्षघर है। अग्निम 
संवादों में उर्वशी उसकी महत्ता को और अधिक प्रमाणित करने की साचती' है। बह 
प्रमाण के रूप में जिन उपकरणों का प्रयोग करती है दे उपकरण प्रत्यक्ष एवं आवेगात्मक 
हैं। इस पूरे संवाद में दूसरी बात है रक्त और बुद्धि की। दोनों की सत्ताएँ मौलिक रूप 
से पृथक होने के कारण दोनों का कार्य-फलन भी अलग है | 
“रक्त बुद्धि से अधिक बलो है और अधिक ज्ञाती भी, 
क्योंक्ति बुद्धि सोचती और शोणित अनुभव करता है। 
निरी बुद्धि की निर्मितियाँ निष्पाण हुआ करती हैं, 
छघित्र और प्रतिमा, इनसें जो जीवन लहुराता है, 
वह सूझों से नहीं, पत्र-पाषाणों में आया है, 
कलाकार के अन्तर के हिलकोरे हुए रुधिर से (!! (परृ० ५७) 
उर्वशी इस छुंद्र भें उम्माद के माध्यम मे रक्त और बुद्धि के कार्य-फलनों की व्यासुपा कर 
रही है। दिनकर द्वत के पदार्थ को प्राचीन दर्शन के स्तर पर मानते रहे हैं किन्तु उसकी 
व्याख्या क्षवेभ के रतर गर बौद्धिक धरातल पर की है| उर्वशी के माध्यम से दिनकर का 
एक दृष्टिकोण प्रत्यक्ष होता है जहाँ अनुभव और चिन्तन को व्याश्य(यित किया गया। 
अनुभव, रक्त धारा राम्भव है, चिन्तन बुद्धि हारा। बुद्धि को निर्मि्तियाँ श्राणहीत होती 
हैं अत: स्वत' है। चिस्तन प्राणहीन होगा। रक्त से ही बुद्धि निर्मित ह।ती है इसे दिनकर 
व उवंशी स्वीकार नहीं करते। इसीलिए रक्त और बुद्धि की दो भिन्‍न-भिन्‍म सत्ताएँ 
मानकर चिन्तन और अनुभव की अलग-अलग व्याख्या की गई जिसे मनुष्य का अनिवाय॑ 
धर्म मानकर स्वीकार किया गया। 'चित्र' और प्रतिमा पंक्ति में लेखक की रचता- 
प्रक्रिया की व्याख्या है। कलाकृतियों में जीवन' सूझ के कारण उत्पन्न नही होता। धर्जना 
एक बौद्धिक प्रक्रिया तहीं। कलाकार के हृदय के भीतर जो उन्मथित रक्त है उससे 
रखता उत्पन्त होती है एवं रचना की सम्भावना भावों के आबेग से निध्पन्न होती हैं। 
ग्रड़ाँ भावों का आवेग रचता-विधान बस गया है। भावनाओों से असे नए रूप को नया 
कवि स्वीकार नहीं करता । वहू भावना को विषम मामकर बुद्धि की' भूमिका को महृत्त्व- 
पूर्ण मातता है। स्वछुन्दतावादी (00७॥00) कवियों के अनुसार भावात्मक स्वेध् 
अनुभूति को रूप भी देते हैं।' भावना था संवेध विपय भी है और उसे रूप देने का 
उपकरण भी | उर्वशी अपने जीवन में सृजनात्मक मूल्पों को उत्पन्न करना चाहती है। 
देवा के लोक मे बौद्धिक शिथिलता व्याप्त थी वहाँ उध्ण सहनशीलप्ता प्रम्मव नथी 
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इसीलिए वह भूमि पर आकर पुरुरवा के रूप में सृजनशील अनुभवों को प्राप्त करना 
चाहती है। उबेशी का दृष्टिकोण सृजनात्मक है। वह रुधिर के द्वारा जीवन की सार्थकता 
को उत्पत्त होता मानती है और उसी को प्राप्त करना उसका लक्ष्य है। चिन्तन, अनुभव 
और सर्जता को यहाँ व्याख्याथित किया गया। ॥२०४४श४० दृष्टिकोण द्वारा उर्वशी 
रक्त के आधार पर जीवन की सार्थकता सिद्ध करना चाहती है। यह पुराना छायावादी 
इन्द्र है जिसमें हुदय की प्रधावता मानी जाती है । रक्त की भाषा को इसमें बहुत अधिक 
भावुकतापरक ढंग से स्थापित किया गया। जीवन में रक्त के महत्त्व को भावुक्ततापूर्ण 
गौरव दिया और बुद्धि को निषेधात्मक रूप में स्वीकार किया गया। 
इस छन्द के पूरे अर्थ में गद्यात्मकता है। अर्थ के विधान में किसी कल्पना व बिस्‍्ब 

का प्रयोग नहीं किया गया। कवि शब्दों के भीतर निहित स्वर के काब्यात्मक रूप को 
जानता है। शब्द की गति से गद्यात्मक अर्थ को काव्य में मिलाने की शक्ति कवि में हे । 
अर्थ के ऊपर सौन्दर्य का धरातल विद्यमान है भीतर नही । पुरुरवा के द्व न्द्र का शब्द-चित्र 
मुखर है-- 

“पर, शोणित दौड़ता जिधर को, उस अभिष्रेत दिश्वा में, 

निश्चय ही, कोई प्रसुन यौवनोत्फुल सौरभ से 

विकल-व्यप्न सधुकर को रस-आमरन्त्रण भेज रहा है। (प्रृ० ५५) 
इन पंक्तियों में वहुत सरस' और भावात्मक स्थिति उत्पन्न की है । उर्वेशी की दृष्टि स्पष्ट 
है इसीलिए उसके सामने हेत का जो इन्द्र पुरुरवा झेल रहा है उसके विपय मे उस्ते काई 
शका नहीं । सुन्दरता के भीतर बहू पाप का दर्शन करता है उर्वशी थुण्य का । उवंशी पुण्य 
का दर्शन किरणोज्ज्वल प्रदेश में करती है वह उसे पाप लगता है। सौन्दर्य में पाप का दर्शन 
नहीं किया जा सकता पुरुरवा उस द्वैत से उद्विग्स है वह बुद्धि को भ्रम मानकर किरणो- 
ज्ज्वल वायवीय-प्रदेश अर्थात्‌ आध्यात्मिक जीवन की अपेक्षा करता है। उबंशी के लिए 
यह बहुत बड़ा द्वेत है। पिछले संवादों में पुरुणवा का यह ढ्वेत शान्त हो चुका था किन्तु अब 
यह द्वन्द पुन: उत्पन्‍्त हो गया। यह बाद-विवाद कितनी दूर जाना चाहिए--यहू ज्ञान 
दिनकर को नही है । 

पुरुरवा मानवीय संदर्भ के गौरव और महत्त्व का गान करता है। रक्त हमे अपने 

उद्गम की ओर नहीं जाने देता अर्थात्‌ मानवीय जीवन के तात्विक स्वरूप को नही 
समझने देता। मनुष्य के वास्तविक स्वरूप को रक्त ही परिभाषित करता है इसलिए 
आवश्यकता पड़ती है कि रक्त के साथ बुद्धि का इन्द्र हों अर्थात्‌ दिनकर द्वारा रचित 
पुरुरा मनुष्य के तात्विक स्वरूप की निश्चित धारणा रखता है जहाँ तक बुद्धि द्वारा 
पहुँचा जा सकता है। लेखक मनुष्य के इन दो इन्दों को प्रस्तुत करता है। बुद्धि हमें एक 
अव्यय सरिता तक ले जाती है दुसरी ओर एक चरम सत्य में पुरुवा का विश्वास है जिसे 
उपलब्ध करना ही उसके लिए जीवन के तात्विक स्वरूप को पाना है। भौतिक एव 
आध्यात्मिक दोनों ही दृष्टियों से पुरुरवा अपने को परिभाषित ब्रने का आकाक्षी है 


(रद त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


आज का लेखक भी यही करना चाहता है कितु उसके पास तत्व का निश्चित स्वरूप नही 
है। दिनकर की कठिनाई है कि कैसे एक साथ दोनों दृष्टियों से' मनुष्य को परिभाषित 
किया जा सकता है! निष्कर्ष इस प्रक्रिया के असम्भव होने में जाता है। दो विरोधी 
स्थितियाँ काव्प्रानुभूृति को जन्म देती हैं-- 

“जब से हम-सुमर मिले, तल जानें, क्या हो गया समझय फो, 

लय होता जा रहा मरुद॒गति से अतोत-गहूर में 

ह हि है 

कामद्रस-तल पड़ी तड़पती रही तप्त फूलों पर, 

पर, तुप्त आये नहीं कभी छिपकर भी सुधि लेने को । 

निष्टर बन निर्ब्चित भोगते बंठ रहे महल में, 

सुख प्रताप का, पश्ञ का, जय का, कलियों का, फूलों का । 

ट हर हे 

मिले, अन्त में तब, जब्न ललना की मर्यादा गर्षा कर 

स्वरगं-लोक को छोड़ भृप्ति पर स्वयं चली में आयी । (पृ० ४२, ४३) 

प्रेत का आत्मगत आधघार-यहाँ समय की' विपरीत गतियों को अनुभव किया गया है। 
उर्वशी उन दोनों की तुलना करती है। त्तीसरी पंक्ति में रिधति का यथार्थ है ओर चौथी 
पक्ति में आकांक्षा है। निष्ठुर वत** >> इन पंक्तियों में उर्वं शी की आकांक्षा के विमुक्त होने 
पर बहू उपालम्भ दे रही है जहाँ पुरुरवा के पक्ष में उर्व गी कठोरता का अनुभव कश्ती है। 
दोनों का विरोध यहाँ अर्थ-रचना कर रहा है। मर्यादा और भावना का विरीत्त यहाँ 
परिसक्षित किया जा सकता है। उ्ंशी ने मर्यादा पूरुरवा के प्रति प्रगाढतम प्रेम होने के 
कारण गँवायी और पुरुरता ने इसलिए गँवायी कि बहु उस्ते अपने जीवन की सार्थकता 
स्वीकार कर चुका था । कचि' जिस प्रेम की बात कर रहा है वह भावात्मक हैं। प्रेम का 
उद्वेय उर्वशी के लिए आत्यांतिक महत्त्व का है। वह प्रेम को नितास्त आत्मणत भाधार 
पर ग्रहूण कर रही हैं। जब व्यक्ति अपने भीतर के अनुभव को चरम सत्य स्वीकार कर 
लेता है तब वह वन्धनों, मर्थादाओं को स्वीकार नहीं करता । जब अनु भव अपने आत्मगत 
अनुभव को जीवन का सत्य स्वीकार कर लेता है तब समय को बस्तुगत स्वरूप में धारण 
करने की क्षमता समाप्त हो जाती है यहाँ यही वर्णित है। 
समप की गति : एक सानसिक अवस्था--समय का जल निरन्तर तीन गति से 

प्रवह्यमान है। व्यक्ति-व्यक्ति का मिलन यहाँ एक घटना है जो समय की. अवहिलना करता 
है। प्रणयोवेग में इतनी शक्ति हैं कि वह सम को विस्मृत कर देता है। पुमरवा यद्धि 
उर्वशी के प्रति प्रेम अनुभव' करता है तो उसे तनिक भी अवकाश नहीं कि बह किसी अन्य 
वस्तु को देखे । उनके व्यक्तित्व का पिघलाव एक-दूसरे के कारण हो जाता है। समय का 
जल अपनी गति से निरन्तर प्रवहमान है किन्तु वे समय-बोध से अनशिज्ञ हैं। समय उन 
लोगों पर निर्भर करता है जो उत्ते अनुभव करो हैं?! समय की गति एक मानसिक 
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अवस्था है। जब चेतता की सभी शक्तियाँ उपभोग उपलब्ध करने में लग जाती, हैं तब 
आत्मगत समय उभर आता है | चूँकि वे मिले हैं अतः उन्हें घंटे भी दो मिनट प्रतीत होते 
है । समय संतुलित हो जाता है एवं महीने दिन, दिल घंटों में परिवर्तित हो जाते हैं । 

समय का आत्मयत स्वरू ३--दिन व रात की समय की भारी शिला कण-कण काटने 
से भी नहीं कटती । दिनकर ने मिलन और वियोग दोनों अवस्थाओं में समय के आत्मगत 
स्वरूप को स्त्रीकार किया है। वस्तुगत अनुभव की सम्भावना हम दिनकर से कर भी 
नहीं सकते वैसे भी यहाँ वस्तुगत स्वरूप धारण करने का कोई अवसर ही नहीं है। 
वस्तुगत न होने के कारण उसमें वास्तविकता वहीं। समय को यहाँ केवल व्यक्तिगत व 
आत्मगत रूप में स्वीकार किया गया। अत: इसमें तीव्रता क्ष णर्भगुरता हो सकती है। 
वियोगावस्था में भी व्यक्तिगत सत्ता विस्तृत होती है किन्तु वह व्यक्ति उपस्थित नही 
जिसके लिए विस्तृत हो रही है अतः इसका सम्बन्ध किसी ओर से जोड़ना पड़ता है । 
जो दिन-मास उर्वशी ने बिताए होंगे बहु उसे अजगर" की भाँति प्राणों को खाने दौड़त्े' 
होगे। यहाँ मधुरता एवं कटुता की सम्मिलित अनुभूति को कवि ने दिखाया है क्योकि 
कवि जिस संयोग और वियोग का चित्रण कर रहा है वह नितान्‍्त सामान्य है उसमें कोई 
नया विधान नहीं । वियोग में समय बिताए नहीं बीतता, ये सब परम्परागत उपभान है। 
काव्यानुभूति सदेव नवीन होती है परम्परागत नहीं । कवि को शब्दों के भीतर वक्तमात्र 
ध्वनियों की पहचान है। समय और काल शब्दों के प्रयोग से' अनुभव हो जाता है कि 
ध्वुनियाँ किस अर्थ को अभिव्यक्त करती हैं। समय >> कोमलता का प्रतीक है और काल 
7> कठोरता का । 

भावना एवं अनुभव--भावना का आवेग मनुष्य से छल करता है किन्तु उवंशीकार 
भावना के आवेग को ही सत्य के रूप में स्वीकार करता है। जिस समय इस कृति की 
रचना की गई उस समय जीवन भावना के उद्बेग में अपनी शक्ति खोज़ता था। अत, 
उर्वशीकार अपनी कविता द्वारा हमारी चेतना को उद्बुद्ध नहीं करता बल्कि भावनाओं 
को उद्वेलित करता है जबकि भावनाएँ जीवन की सत्यता को पहचानने में असमर्थ हैं। 
यदि कवि के पास इतिहास-बोध होता तो उतेंशी में सन्देह की भावना आ जाती । उर्वशी 
के मन में विश्वास है कि वह जो कर रही है वही ठीक है, जो सोच रही है वह उचित है, 
जिसके पास जा रही है वह उसे स्वीकार कर लेगा। सभस्त व्यवहार, अनुभव में कही भी 
सन्देह का अवकाश नहीं है जबकि आधुनिक युग बिना सन्देह के चरितार्थ नहीं हो 
सकता | अतः कवि हमें मध्ययुगीनता की ओर ले' जाता है जिससे कवि मनुष्य की पहचान 
व अनुभव की पहचान को घूँधला बनाता है। 


१. “यही काल भजगर-समान ग्राणों पर बैठ गया था 
उदित सु नभ से जाते का नाम नहीं लेता था 
केल्प बिताये बिना न हटती थी वे काल निश्ाएँ - [पृ० ४२) 


१३० त्रिकोण में उभरती आधु्िक संवेदनों 


पुररवा के लिए उवंशी द्वारा भर्यादा गँवाने के पश्चात्‌ वह उर्वशी के प्रति अपनी 

चिरक्वतज्ञता प्रकट करता हुआ कहता है -- 

“चिर छतज्ञ हूँ इस कृपालुता के हित, किन्तु मिलन का 

इसे छोड़ कर और दूसरा कौन पंथ सम्भव था 

मं ८ >< 

छूट गए हैं प्राण उन्हीं उज्ज्वल मेघों फे घन में, 

जहाँ मिली थों तुम क्षीरोदधि में लालिसा-लहुर-सी । 

> 4 ८ 

ओर की यह भी सोचा है, जिस सुगन्ध से छक कर 

विकल वायु बह रही सत्त हो कर तरिकाल-त्रिभुवत फी 

(पृ० ४२-४३) 

कवि छनन्‍्द की लग, गत्यात्मकता को बनाने का प्रयत्त करता है। पंक्तियों का काच्यार्थ 
शब्दों के अर्थ से आगे नहीं जाता | अतः यह तथ्य कथन है काव्यात्मकता के गुण-धर्मों को 
एक में मिलाने का प्रयत्स किया गया है। भाषा की प्रचलित पद्धति का उल्लंघन है। 
गहन, निर्जेन, स्वतस्त्र वातावरण का विस्तार हमारे समक्ष प्रस्तुत किया गया जिसमे 
पुरुरवा का सम खो गया है। वातावरण का दूरारा रूप, क्षीर सागर गे विष्ण का निवास 
था। पौराणिक क्षीरोदधि' शब्द पुराने वातावरण को स्पष्ट करता है । 

'ज्ञालिमा-लहुर-सी' धिम्ब प्रचलित भाषा विज्ञान का उल्लंघन करता है। उेशी 
'रंग' और 'गति' दोनों के गुण-वर्मों को घारण करने वाली एक सत्ता में परिवर्तित हो 
जाती है। 

'उज्ज्वल भैघों के वन, 'लालिमा-लटटर' इन शब्दों का प्रयोग कई कवियों ने क्या 
है अतः इसमें ताजगी नहीं। यह भाषा का स्वभाव परम्पराभत है। ववीनता नहीं है 
जिससे आसक्ति का तीब्र प्रभाव हमारे ऊपर प्रकट हो सके 

अगली पंक्तियों की भाषा में अन्तर है। भाषा जटिल है। 'सुमन्ध' शब्द शक्ति- 
सम्पन्त है। प्रेम के लिए सुगन्धि शब्द का प्रयोग किया गया। यह सुगन्धि त्रिभुवन और 
'त्रिकाल में व्याप्त है। ये पंक्तियाँ एक-दूसरे से गूंथी हुई हैं। पं क्तियाँ बाध्य करती हैं कि 
उनका अर्थ एक वावय में करे जिससे घित्रात्मक शक्ति की सम्भावना उत्पन्न होती है 
अर्थात्‌ अथे ओर अनुभव एक आकार और रूप घारण कर लेता है। कविता का अर्थ 
अनुभव से' ही होता है। कवि की सफलता इसी बात पर है कि बह अर्थ को रूप दे | 
कवि ने सुगस्धि को प्रेम के रूप में प्रकट किया। प्रेम की भावना को एक प्रत्यक्ष सुगस्थि 
सत्ता मे कवि ने प्रकट किया है और उस सुधन्धि को त्रिकाल और जिभ वन में बहुने वाली 
कहकर विस्तार भी देता है। इसी सुगन्धि के चिस्तार में प्रेम का विस्तार निहिंत है। 
प्रेमानुभव को वह स्थान और काल के आयामों में चित्रित कर विकल वायु शब्दों के 
प्रयोग द्वरा कति उस सुर्गाघ को जीघित सत्ता का रूप देता हैं. प्रेंम और सुर्गाण् का 
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यह व्यापार सबको व्याकुल बनाने वाला है जिस श्रे म को दिनकर ने ब्रह्माण्डीय स्तर पर 
प्रस्तुत किया है। यह ब्रह्माण्डीय विशाल प्रेम उर्वशी के रूप मे चरितार्थ हो रहा है । 
अर्स्य-प्राण' के किसी भावनात्मक पक्ष में पुरुरवा क्या उर्वशी के प्रेम को बाँध सकेगा । 
क्या इतनी योग्यता उसमें है, उसे सन्देह होता है, उस सन्देह को दीचे की पंक्तियाँ 
तोडती हैं--- 


“इसीलिए, असहाय तड़पता बेठा रहा महल में 

लेकर यह विद्वास, प्रीति मेरी यदि सृषा नहीं है, 

मेरे सन का दाह व्योत्त के नीचे तहीं सकेगा, 

जलद-पूंज को भेद, पहुँच कर पारिजात के बम में 

वह अवश्य ही कर देगा संतप्त तुम्हारे भन को 

ओर प्रीति जगने पर तुम बंकूठ-लोक को तज कर 

किसी रात, निश्चय, भुतल पर स्वर्ध चली आओगी | [पु० ४४१) 


पुरुरा का प्रेम प्रचण्ड है--पारिजात के वन में" > यह उर्वशी को कोमल भावना का 
प्रतीकार्थ दे सकता है। यह पंक्तियाँ पर्याप्त संवेदस-क्षम्य हैं। इनमें गति का हिंसक व 
भयानक रूप हमारे सामने आता है जो कही भी प्रचण्डता फैला सकता है। पुरुरवा उर्वशी 
के प्रेम में निरन्तर तड़पता व व्याकुल होता हुआ अपने दु:ख को स्वीकार नहीं करता । 
उर्वशी की प्राप्ति पर वह मूल्यवान हो सकेगा । परिणाम की ओर कवि अधिक सचेत है 
जिस का रण यह परिणाम-बोध उसे पीछे ढकेलता है । 
उर्वशी पुरुरवा को एक उपालम्भ देती है।' पुरुरवा का मर्यादा और तट्स्थता के 
कारण अपनी त्रियतमा के पास इन्द्रलोक तक त जान! उस प्रेम और सौन्दर्य की उपेक्षा 
थी । उर्वशी पुरुरवा के इस तर्क को स्वीकार न कर कहती है कि तुम्हारे तटस्थ विश्वास 
के आकर्षण की रेखाओं से बंधकर ही यहाँ तक आयी हूँ किन्तु मेरे यहाँ तक जाने पर भी' 
कोई सुखानुभूति नहीं । उपरोक्त स्थल पर मध्ययुगीन सामनन्‍्ती वह शौर्य प्रधात मनोबृत्ति 
है जिसमें अपहरण द्वारा नारी को सौन्दय प्रदान किया जाता था। उर्वशी अपने सौन्दर्य 


१ “उस दिभन्त-व्यापिनी ग्रन्ध की अव्यय, अमर शिखा को 

मत्मं-प्राण की किस निरकुज-वीथी में बाँध धरेणा ?ै (परृ० ४४) 
२. “मो तो में आ गयी, किन्तु, यह वसा ही आपा है, 

अंयस्कान्त ले खींच जयस को ज॑से निज बॉ्ड्रों से 

पर इस जाते में किचित्‌ भी स्वाद कहाँ उस सुख-का 

जो सुख मिलता उन मनस्विनी वामलोचनाओं को, 

जिल्हें प्रेम से उद्देलित् विक्रमी पुरुष बलशाली 

शष्न से लाते जीत या कि बल-सहित हरण करते हैं (पृ० ४४) 


१३ जिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


एवं प्रेम का मध्ययुुगीन शौर्य प्रधान मनोवृत्ति द्वारा सम्मान चाहती है, जो उसे पुरुरवा 
द्वारा प्राप्त नही होता ! 
उर्वशी का अगला संबाद चित्न व विम्ब से' युक्त काव्यात्मक है। नदियाँ स्वयं आती 
है और प्रवाहित होती रहती हैं। तंसगिक स्वभाव के कारण नदियाँ सदैव प्रवाह्धित होती 
हे किन्तु सागर उसकी ओर ध्यान नहीं देता। यह सहज सामान्य घटना है। नदी की 
भाँति उर्बशी भी आती है पुरुरवा के उसके प्रति तनिक उप्रेक्षाणील होने पर उसका सौन्दर्य 
बिनष्ट होता है। उर्वशी अपने को भावोद्वेलित रूप में तथा असामान्य सौन्दर्य से भरपुर 
मानती है। किसारों का सौभाग्य है कि उनके स्पर्श के लिए समुद्र सदेंव विकल और 
उद्विग्न रहता है। समुद्र का तट उसमें उठने वाली लहरों तथा उसकी बैचेनी का चित्र 
हमारे सामने आया है। यह प्रकृति का चित्र मानवीग्र भाव की अनृष्ति का द्योतक है। 
आन्तरिक भावात्मक उत्पात का भावोद्वेलित चित्र इस पंक्तियों में उभरता है। छवंशी 
पौरुष के साथ प्रेम के औचित्य को रवीकार कर आवेग को प्रामाणिक मानती है और 
पुरुरवा के समक्ष उसका औचित्य सिद्ध करना चाहती है । 
सनुष्य का जीवन दो विरोधी पक्षों से संवलित दुविश्वापूर्ण है। कामना के कारण ही 

कभी हम मुख और कभी दुख का अनुभव करते हैं। यहाँ आधुनिकता की सब शर्तें 
मिलती है जैसे मनुष्य का कामनाशील व संधर्षशील होना ।* भनुध्य के भीतर कामना 
ही उसके सुख-दुःख का कारण है। सुख-दुःख की दन्द्रमयता को यहाँ दिनकर अंगीकार 
करते हैं। अध्यात्म, गीता आदि में भी जीवन को इन्द्रमय कहा गया, अतः दम्द्र का 
स्वीकार करता यहाँ आधुनिक नहीं। संघर्ष की निरम्तरता को दिनकर सामाजिक 
घरातल पर प्रक्रिया करते हुए देखते हैं क्योंकि जीवन ट्विधा की स्थिति है जिसमें हम 
निरत्तर डूबते-उतराते रहते हैं-- 

/रंगों की आकुल तरंग जब हस फो कस लेत्ती है, 

हम केवल डूबते नहीं, ऊपर भी उतरात्ते हैं 

पुण्डरीक के सदृश मृत्ति-जल ही जिसका जीवन है, 


१. नवियाँ आती स्वयं, ध्यान सागर, पर, कब देता है ? 

बेला का सौभाग्य जिसे आलियन में भरते को 

चिर अतृप्त, उद्भ्रान्त महोदधि लहराता रहता है। (पुृ० ४४) 
२. “मैं मनुण्य कामना वायु मेरे भीतर बहती है 

कभी मन्द गति से प्राणों सें सिहरन-पुलक जया कर; 

कभी डालियों को मरोड़ झंझा की दारूण गति से 

मन का दीपक बुझा, बनाकर तिमिराच्छत्व हृदय को । 

किन्तु, पुरुष क्या कभी मातता है तम के शासन को ? 

फिर होता संघर्ष तिमिर में दीपक फ़िर जलते हैं. (पृ० 5५५ 
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पर, तब भी रहता अलिप्त जो सलिल और कर्देस से । /पृ७ ४५ ) 
जीवन के उपालम्भ द्वारा पूरुरवा उर्वशी के प्रदन का उत्तर देते है और तटस्थता के दर्शन 
की कवि उद्भासित करना चाहता है। दिनकर मानते हैं मनुष्य में ऐसी शक्ति है कि वह 
परिस्थितियों से ऊपर उठ जाता है। यह प्राचीन दर्शन एवं धर्म ने पहले ही प्रदर्शित कर 
दिया था। मनुप्य का तात्विक धर्म तटस्थता नहीं, परिस्थितियों की विवशता के कारण 
उसे यह स्वीकारकरना पड़ता है । दिनकर का कहना है कि तटस्थता के कारण प्रेम पवित्र 
होता है। प्रेम को पवित्र बनाने के लिए पुरुरवा उसे स्वीकार करता है। भिक्षा माँगना 
या पुकारना अपयश की वस्तु है और पुरुरवा राजा होने के कारण सबंशी की भिक्षा नहीं 
माँगता। इन पंक्तियों में तटस्थता एवं अनासक्ति की साधना को व्यक्त करने का प्रयत्न 
कवि ने किया है। यहाँ पंक्तियाँ आसक्ति के दर्शन को काव्यात्मक पंक्तियों में निरमित 
करती हैं। कवि कुछ भाव-चित्र हमारे समक्ष रखता है। कमल जिसका जीवन मिट्टी 
और जल है अर्थात्‌ कमल मिट्टी व जल से निर्मित होता है फिर भी वह उससे भिन्न 
रहता है, तटस्थ रहता है। अनासक्ति के प्रतीक को स्पष्ट करने के लिए कमल को 
प्राचीन काल से चुन लिया। पुण्डरीक का प्रतीक वहुत प्राचीन हैं। यहाँ कवि आर्स्तक्ति 
और अतासक्ति के विरोधाभास को दिखाना चाहता है। कवि शब्दों का सघन प्रयोग कर 
थोड़े में अत्यधिक कहता है। पुरुरवा यह बताना चाहता है कि उसने उर्वशी का हरण 
तही किया और न ही उसे शिक्षा-स्वरूप माँगा--- 

“अपयकज्ञमूलक दोनों विकर्म हैं, हरण हो कि भिक्षाटन' 

ओर हरण करता मैं किसका ? उस सौन्दर्य-सुधा का 

जो देवों की शान्ति, इच्ध के दृूग की झीतलता थी २ (पृ० ४५) 
इससे उसका अनासतक्ति का दृष्टिकोण नैतिक लगता है क्योंकि गहराई से प्रेम आसक्ति- 
पूर्ण है । न्‍ 

पुरुरवा का यह सवाद सुनकर उर्वशी चौक” जाती है क्योंकि वह ऐसे' प्रदेश में निवास 

करती थी जो अनासक्ति से पूर्ण घा इसी लिए वह अतासक्ति से' अबकर घरा पर आसक्ति 
प्राप्त करने आयी थी । कितु पुरुरवा के अनासक्ति का दर्शन स्पष्ट करने पर वह विचलित 
हो उठती है। अतः वह प्रश्न पर प्रश्न करती है । यहाँ उद्वेश को कवि अनुभव में परिवर्तित 
कर देना चाहता है। आकस्मिक ढंग से उर्वशी को आधात पहुँचता है। उसे लगता है 


१. “थहू मैं क्या सुन रही ? देवताओं के जग से चलकर 
फिर क्या मैं फैंस गयी किसी सुर के ही बाहु-वलय में 
अन्धकार की में प्रतिमा हूँ ? जब तक हृदय तुम्हारा 
तिमिर-अस्त है, तब तक ही मैं उस पर राज करूँगी ? 
और जलाजओग्रे जिस दिन तुम बुझे हुए दीपक को- 
मुझ याय दोगे अम्ात से रजनी को माला सी ” (प्‌० ४६/ 
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कि जिस अभावपूर्ति के लिए उसने परुरवा से प्रेम किया था बह अभाव परिभाषित नही 
होगा उसे अनुभव होता है कि वह पुनः किसी देवता के बाहु-बलय में आ गयी है। 

पुरुरवा और उर्वणी का प्रणय अच्धकारपुर्ण एवं कुछ दिलों में सीमित है । उर्वशी 
आवेग और भावना के ठोस व सूर्स रूप की जीवित करना चाहती है किल्तु अपने प्रेमी 
हारा अस्धका ररूप में व्याख्या करते हए देखकर उसे आधात लगता है कि क्या जब तक 
पुरुघा के भीतर अन्धकार होगा तब तक ही में उसके हृदय पर शासन करूँगी। उवंशी 
अपनी भूल पर पश्चात्ताप करती-सी प्रतीत होती है। तीम्तरी पंक्ति में उसका चिन्तन 
उससे प्रइन करता है कि क्या बहु अच्यकार की प्रतिमा है ? पुरेरवा द्वारा दिया मया 
व्याख्यान उर्वशी के हृदय पर लगा एक प्रत्न-चिह्नू है। पुत्र: उर्वशी को अपने अस्तित्व के 
निरथ्थंक हो जाने का आभास मिलता है । चिन्तन का अगला प्रश्न उर्वशी की मनःस्थिति 
को डाँवा-डोल करता है कि क्‍या ज्ञात के उत्पस्त हो जाने पर पुरुरवा उसे त्याग देगा ? 
उर्वशी के लिए यह एक असहनीथ बेदना है जिसे वह स्वीकार नहीं करना चाहती क्योकि 
जवंशी कौ समस्त अर्थ वत्ता पुरुणवा द्वारा त्यागने पर समाप्त हो जाएगी। 

पुरुरवा उर्वशी का शारीरिक स्पर्ण विद्युत्‌ के समानबड़ा तीत्न घातक व शीघ्र प्रभावी 
है जिसके स्पर्श से त्वचा की नींद टूट जाती है--त्यचा में जीवन आ जाता है एवं रोम- 
रोम में दीपक जल जाते हैं।" यहाँ भाषा में विरोधाभास अधिक महत्त्वपूर्ण है। विश्वुत्‌ 

न्धकारमय नहीं होती। प्रणय की कत्पात्ति में ही प्रकाश निहिंत है किन्तु प्रदन है कि 

पुरुरवा उसे अन्धकार क्यों कहता है ? 

उर्वशी के मत का यह उद्देग पूरा की अपेक्षा अधिक यथार्थ व प्रामाणिक है । इसमे 
एक संगीत व तर्क विद्यमान है। बह दो तरह के विभिन्‍त तकोॉनुसार अपने आचरण का 
संचय नहीं करती । उवबंशी में प्रत्यक्ष परिस्थितियों के असुसार जो अनुभव उत्पन्न होता 
है वह उसके अनुसार अपना आचरण सचित करती है। पुरुखा का उद्वेग व दुविधा 
आरोपित है अत. अपेक्षाकृत कम है किप्तु उसके विपरीत उर्वंणी की दुविधा प्रामाणिक 
है । 

उर्वशी का यह संवाद पर्याप्त आधुतिक लगता है एवं इसमें निद्चित काध्यात्मकता 
अधिक संगत है। उर्वशी के मन में अनेक प्रश्न उभरने लगते हैं जो उसके ऊपर पत्ते-पर- 
पर्त चढ़ाते जाते है। पुरुरवा अपने ग्रेमानुभव को कुण्ठाहीन परिस्थिति में ढाल सकेगा 


१. “यह विद्य न्मय स्पर्श तिमिर है, पाकर जिसे त्वचा की 
नींद टूट जाती, रोगों में दीपक जल उठते हैं ? 
बह आलिंगन अन्ध्रकार है जिसमें बँध जाते पर 
हम प्रकाश के महामिन्धू में उत्तरने लगते है ? 
और कह्ोंगे तिमिर-शुल उस चुम्बन को भी जिससे, 
धदता की ग्रन्यियाँ तिखिल तन-मन की खुल जाती हैं। (पृ०४६/ 
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इसकी आशा कम हैं। अपने प्रेमानुभव में उर्वशी पाती है कि पुरुरवा उदासीन व अनासक्त 
हो रहा है जो उसके तकों से घ्वनित है । उर्वशी की व्यथा प्रश्व बनती है, जो अनुभव में 
सथार्थ लगता है उसे तुम तिभिर व अन्धकार क्‍यों कहते हो ? कृष्ठाहीन निर्दोष अनुभव 
को व्यक्त करने की स्थिति को यहाँ परिलक्षित किया जा सकता है जो स्थिति" उर्वशी के 
समक्ष उपस्थित है उसका अनुभव उससे प्रभावित व अपमानित होता है। पुरुरवा के 
अनासक्ति व्यक्त करने पर उरबंशी उसे समझ नही पाती क्योंकि बह गंबहीन प्रदेश में जाने 
का आकांक्षी है और उर्वशी देवलोक की होकर भी मानवीय आसक्ति का अनुभव करती 
है। दोनों का चरित्र विरोधी स्थितियों में जा रहा है। उर्वशी का चरित्र देवलहोक का 
लौकीकरण है और पुरुरवा का चरित्र मनुष्य का देवीकरण है। दोनो ही दिशाएँ विपरीत 
है। अत: उर्वशी का उद्वेंग आधुनिक मवुप्य के अधिक निकट है। उर्वशी को ऐसा आभास 
हीता है कि उसे यहाँ भी संतृप्ति नहीं मिलेगी अतः संतृप्ति का प्रभाव विरोधी परि- 
स्थितियों से निकलता है और उ5वंशी यहाँ विरोधी परिस्थितियों में जीने को बाध्य हो 
जाती है। 

आध्यात्मिकता आज भय की वस्तु हो गयी है क्योकि मलुष्य आध्यात्मिकता में अपनी 
उन्नति को व्यक्त कर अपनी निर्दोषता को पावन करना चाहता है । उर्वशी अपनी प्रत्यक्ष 
स्थितियों में प्रत्यक्ष अनुभव को प्रभाव मानती है। यहू दुविधा व्यक्तिगत अनुभव और 
पारिभाषिक अर्ध॑वत्ता है। भौतिक और आध्यात्मिक विरोधी आकांक्षाओं को पुरुरवा 
एक साथ पूर्ण करना चाहता है। इस आरोपन द्वारा उर्वशी के इस वाक्य द्वारों पुरुरवा 
का अयथार्थ चित्रण स्पष्ट होता है--- 


“अनासक्षित तुम कहो, किन्तु इस द्विधाग्रस्त सानव की 
झाँको तुम में देख मुझे, जाने क्यों, मय लगता है।”. (पृ०४६/ 


पुरुरवा के तम-मन के घर्म का पार्थेक्य प्रस्तुत करने पर उर्वशी पुरुरवा के मन की 
अयथार्थ दुविधा को इन पंक्तियों में व्यक्त करती है जिप्न कारण १ुरुरवा के मन में तनाव 
की जटिल स्थिति उत्पन्‍्त हो जाती है--- 

“तन से मुझको कसे हुए अपने दृढ़ आलिगन में, 

सन से, किस्तु विषण्ण दूर तुम कहाँ चले जाते हो ? 

बरसाकर पोयुष प्रेस का, आँखों से आँखों में, 

मुझे देखते हुए कहाँ तुम जाकर खो जाते हो ? 


१. “यह भी कसी द्विधा ? देवता गन्धों के थेरे से 
निकल नहीं मधुपूर्ण प्ृष्प का चुम्बत ले सकते हैं 
और देह धर्मी वर फूलों के शरीर को तणकर 
है दूर गध के नभ में उड जाते की (पृ० ४६, 


शा... अपर 
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कभ्ी-कर्ी लगता है, तुम से जो कुछ भी कहती हें 
आाह्यय उसका नहीं, हब्द केवल मेरे सुनते हो ४ * (० ४६) 

उर्बशी शरीर और मन को एक मानती है। दोनो में युणात्मक भेद हैं। अतः बह शरीर 
और मन दोनों की सम्पृक्ति पुरुरथा से माँगती है जबकि पुरुरवा उर्वशी को शरीर से भरे 
ही अपने में समेटे हुए है किन्तु मन उसका कहीं और खो गया है । पुरुरवा पदाथत्सिक और 
चेतनात्मक दोनों के स्रोत की अलग-अलंग' मान दोनों के समन्वय से जीवन की व्याख्या 
करना चाहता है जबकि उर्वशी उसके विरुद्ध है। वह शारीरिक उत्तेजना से प्रेम की 
भावना को पाना चाहती है और दोनों में कोई पार्थक्य न कर केवल स्थित्ति भेद स्वीकार 
करती है, जबकि पुरुरवा उसे स्वीकार नहीं करता। पुरुरवा उ्वेशी को अपने बालिगरन 
में लिए अध्यात्म की स्थापना करना चाहता है किन्तु उबंशी के लिए यह बड़ा ही निर्दोष 
प्रए्न है । 

यहाँ आलंकारिक भाषा ते होने पर भी बहुत सशक्त है। काव्य-भाणा सें विद्यमान 
ध्वत्यात्मक शक्ति काव्य के अनुभव का ताप देकर आसक्ति और अनासक्ति के चित्र को 
प्रस्तुत करती है । 

उर्वशी एक प्रकार की त्षन्मयता को सत्य मानती है। यहाँ समूची कविता मे 
तन्मयता" की स्थित्ति है। उर्वशी और पुरुरवा दोनों की तस्मयता की स्थिति' का प्रभाव 
हुमारे ऊपर पड़ता है। पुरुरवा के लिए दो भिन्‍न स्थितियाँ हैं और इन दोनों में ही ५ररवा 
तस्मय हो जाना चाहता है। उर्वशी की तन्मयता रक्त की है और बह उसे ही अर्थवान 
मानती है किस्तु उसकी विडस्थया है कि वह जिसके साथ मस्स होता चाहती है बहु स्वय 
दो प्रकार की तन्‍्मय स्थितियों में विभाजित है । अतः अपने सहभागी की पूर्णता न मिलने 
के कारण वह उछ्विग्त हो उठती है। पुरुरवा दो परिस्थितियों में जी रहा है इसीलिए उसके 
लिए समन्वय अनिवार्य है किस्तु उर्वशी के लिए समस्वथ अनिवार्य नहीं । उर्वशी जहाँ से 
उदिसत होती है उसे वहाँ से सार तत्व प्राप्त हो जाता है किन्तु पुरुरचा के! सार तत्व नहीं 
मिलता । यहाँ हम कह सकते हैं कि पुरुरवा की अपेक्षा उवंशी का चरित्र आधुनिक है । 
पुरुरवा का चरित्र पावनतावादी है | उबवंशी जो उसके सम्मुख है उसे जीना चाहती है। 

आसक्ति को सघनता का प्रच्छन्न मायाजाल--सम्पूर्ण पंक्तियों में पुरुणवा के जीवन 
में व्याप्त विशेधों को व्याख्यायित किया गया ! उर्वशी से अनेक युगों का परित्रय जैसे 
पुरुश्वा कर रहा है अत: उसके साहंचर्य की आसक्ति पुरुरवा में उत्पन्न ही चुकी है। 


१. “क्षण में प्रेम अगात्, परिन्धू हो जैसे बालोढ्न में; 
और पुनः वह शान्ति, नहीं जब पत्ते भी हिल्लते हैं । 
अभी दृष्टि युगन्युग के परिचय से उत्फुल्ल, हरी-्सी; 
और अभी यह भाव, योद मे पड़ी हुई मैं जंसे 
यक्‍ती नारी नहीं प्रार्थना की कोई कविता हूं (पि०४७/ 


न्ननन जा 
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आसंक्ति की सधनता का प्रच्छन्‍्न मायाजाल उर्वशी अनुभव करती है। उवंशी को लगता 
है कि पुरुरवा की गोद में पड़ी हुई उवंशी स्वयं जीवन का अर्थ नहीं है अपितु जीवन के 
किसी और अर्थ को पाने के लिए उर्वशी माध्यम है। उर्वशी की उद्विग्नता यह है कि वह 
प्राथना की कविता नहीं बनता चाहती । यह पंक्ति विपरीत अर्थ में प्रयुक्त हो जाती है । 
यह कविता एक ओर सौम्यता पावनता की अनुभूति को व्यक्त करती है दूसरी ओर 
व्याकुलता एवं उद्विग्तता को । यहाँ विपरीत तथ्यों को एक किया है। आधुनिक कविता 
में जिस जटिलत! को स्वीकार किया गया वह इस पंक्ति में मिलती है। काव्यात्मक दृष्टि 
से महत्त्वपूर्ण इन पंक्तियों में आलोडित-विलोडित होने वाले सिम्धु की भाँति पुरुरवा 
भीतर से उद्विग्न दिखाई देता है। उ्ेशी के प्रेम की पिपासा बढ़ जाने पर उसका अनुभव 
अधूरा रह जाता है। 
पुरुरवा का प्रेम रात्रि के अन्धकार में और भी उद्दाम हो जाता है। मनुष्य रात्रि के 
अन्धका र में अपने आस्तरिक भावों के बिखराब को संगठित करता है। इस तिमिर के 
दर्शन को ही पुरुरवा व्यक्त करता है जिसे आगे के छन्‍्दों में भी बढ़ाया गया--- 
* तिमिर झान्ति का व्यूहू, तिमिर अन्तसंन की आभा है, 
दिन में अन्तरस्थ भावों के बीज बिखर जाते हैं 
पर, हम चुनकर उन्हें समंजस करते पुनः निशा में 
जब आता है अन्धकार, धरणी अद्मब्द होती है ।”' (पृ०६५/ 
राजिकालीन तिमिर को इस छुन्द में अत्यधिक गौरव दिया गया। यदि इसका साम्य 
निराला की 'राम की शक्ति पूजा' से करें तो उसमें निराला ने बन्धकार को अतिरिक्त 
महत्व दिया है। यहाँ निराला के अन्धकार से' दिनकर का अश्यकार मिलता-जुलता है । 
इस अन्धकार को पुरुरवा एक अतिरिक्त महत्त्व देकर धारण करता है अर्थात्‌ सामंजस्य का 
द्योतक है एवं अन्तरमंन का प्रकाश है। अन्धकार के समय धरणी अशब्द, मौन होकर 
शक्ति संचय करती है। 
लक्ष्य : निरपेक्ष सत्य--पूर्ण आसक्ति' या सम्पूक्ति के समय मानवीय आचरण पूजा 
का उपकरण बन जाता है। कवि शारीरिकता को परावनता में पर्यववसित करता चला 
जाता है। प्रेम की मुल्यवानता आध्यात्मिक सूक्ष्मता का सार प्राप्त करने में है अथवा 
नैतिकता क। स्वर प्राप्त कर लेने में है। “कला, साहित्य और विशेषत: काव्य में भौतिक 
की महिमा अखण्ड है ! फिर भी, श्रेष्ठ कविता बरावर भोतिक से पर भोतिकोत्तर सौन्दये 
का संकेत देती है, फिजिकल को लांघकर मिटा-फिजिकल' हो जाती है। प्रेम में भी भूतल 


पृ. “प्रणय-श्रृंग की निः्वेतनता में अधीर बाँहों के 
आलियन में देह नहीं श्वथ, यही विभा बँधती है 
और चूमते हम अचेत हो जब अरसंज्ञ अधर्ों को, 
वह चुम्बन अदृश्य के चरणों पर भी चढ जाता है । (पृ०६९) 
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से ऊपर उठकर भूतलोलर होने की शक्ति होती है, रूप के भीतर दूवकार अरूप का सन्धान 
करते की प्रेरणा होती है। (भूमिका/ अर्थात्‌ दिनकर के विचार से काव्यानुभूति की 
प्रौढ़ता मे आत्मतत्व की अतिवायंता है, उसवे बिना काव्यानुभुति प्रौढ़ नहीं हो सकती। 
अतः यह विश्वास भी उर्वशी की काव्यानुभूति की संरचना करता है। 
पुरुरवा जिकाले की सुरभि को एक पुष्प में भरकर समय के विश्तार को एक सघन 
क्षण में समेंट लेचा चाहता है। पृरुणवा का यह सवाद” रामय के विस्तार को एक क्षण में 
घनीभूत करने का काव्यात्मक प्रयास है। समय के तत्त्व में परिवर्तित करने का प्रयास 
समूचे संभाद में आगे भी चलता है । उसका आदि, अंत सब कुछ पता चल जाता है । प्रेम, 
जीवन, जगत, सुख-दू:ख जहाँ तक सृष्टि का विस्तार है, सबको यह सघन क्षण पिधला 
देता है और सबकी अलग-अलग पहचानने वाली रेखाओं के अस्तित्व को निर्मल कर देता 
है । यह अनुभव सघन है । इसमें नारी-पुरुप के सम्बन्ध को प्रेम की आँच में पिघला दिया 
गया | जहाँ प्रेम के माध्यम से पुरुरवा में एक निरपेक्ष सत्य को पा लिया था। 
देहिक प्रकाश की किरणें मिट्टी नहीं । अधर सप्ट होता है किम्तु चुम्बनों की झंकार 
वी अनुभूति नष्ट नहीं होती । यहाँ फिर आध्यात्मिकरण होने लगा। बॉद्धिक मानसिक 
स्तर पर अनुभव को रखकर दिनकर को सच्तोप नहीं होता। प्रेम का प्रकाश निराकार 
पर समपित हो जाता है । 
प्रेम को समाधि-अवस्था--दिनकर ने प्रेम की अनुभूति को रामाधिस्थ योगी की 
अनुभूत्ति के समान बित्रित किया है। चरम-सम्पृक्ति जीवन का सत्य है जो एक तेज को 
जन्म देकर प्रकृति में आन्दोलन की स्थिति ला देता है जिसकी परिणत्ति सृष्टि-विकास 
की प्रक्रिया में होती है। शरीर को पार कर जब स्प्री-पृप मन के क्षैत्न में प्रेम करते है 
तब वे एक समाधिस्थ अवस्था में पहुँचत जाते हैं। तब प्रृथ्वी कॉपने लगती है, फूल 
१. “रुकी समय-सरिते / पल / अन्तुपल / काल-शकल 7 घटिकाओं / 
इस प्रकार, आतुर उड़ान भर कहाँ तुम्हें जाना है ? 
. कहीं समापन नहीं ऊध्वंगामी जीवन की गति का, 
काल-पयोनिधि का प्िकाल में कोई कूल नहीं है । 
कहीं कूडली मार बैठ जाओ नक्षत्न-नितय में 
मत ले जाओ खींच निशा को आज सूर्य-वेदी पर !” (०६७) 
९. “बेह भ्रत्ति, दंहिक प्रकाश की किरणें ग्रत्ति नहीं है, 
अधर नष्ट होते, मिटती झंकार नहीं चुम्बन की; 
यह जअरूप आभा-तरंग अपित उसके चरणों पर, 
निराकार जी जाग रहा है सारे आकारों पर'।* (प्‌० ६९/ 
३. “जब भी तने की परिधि पार कर गन के उच्च निलय से 
नर-नारों मिलते समाधि-सुख के निश्नेत शिखर पर 
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हँसने लगते हैं। यदि आत्तरिक अनुभव सघन हो तो वह बाहर को आनन्‍्दोलित कर सकता 
है। बाहर और भीतर की इन्हीं अनुभूतियों की कड़ियों को जोड़ने की प्रक्रिया इस छन्द 
में की गई है। 

अनुभुति का उदात्तीकरण बनाम अतिकान्ति--प्रेम की अनुभूति की निम्नोन्मुखता 
से पुरुखा बेचेन है। शारीरिक 'जनुभव और आध्यात्मिक अनुभव में पार्थक्य नही है 
मात्र अवस्था भेद है। उर्वेशी का पुरुरवा से प्रश्न है जो अनुभूति तुम्हेँ इस समय मिल 
रही है वह अध्यात्म से भिन्‍न है यह तुमसे किसने कहां ?* पुरुरवा की तृषा का जगना 
आवश्यक ही था। शारीरिक अनुभव प्रगाढ़ हो तो वह अनुभव आध्यात्मिकता के निकट 
हो जाएगा | इस छन्द में एक वैचारिक स्तर भी विद्यमान है| ढ्रैत के कारण अनुभूति भ्रम 
लगती है। इसलिए उवंशी ढ्वेंत को स्वीकार न कर अनुभुति को ईइवर तुल्य मान लेती 
है। यह ईश्वर की भावनात्मक व्याख्या है। दिनकर ईदइवर का भत्यय बना रहे हैं जिसका 
रूप अनुभूति से भिन्‍न नहीं । इसके अतिरिक्त प्रकृति-पुरुष का सम्बन्ध भारतीय मानस में 
एक संस्कार रूप में प्रतिस्थरंपिंत है। हम प्रकृति और पुरुष को एक-दूसरे का पूरक 
भानते हैं। सापेक्ष ज्ञान ही निरपेक्ष ज्ञान की ओर बढ़ता है। उसी का रूपान्तरण हो 
जाता है। एक जीवस्त प्रक्रिया में सांसारिक अनुभूति आध्यात्मिक अनुभूति में घुल जाती 
है। वैचारिक क्षमता का प्रयोग कहीं न कर यहाँ दिनकर ने सम्बन्ध की खोज आवेग 
और भावात्मक क्षमता के द्वारा की है । कवि विचार और भाव को आवेग की शैली में 
व्यक्त करता है। वैचारिक ज्ञान को काव्यात्मक सौन्दये में रूपान्तरित करने का कार्य 
भावना, आवेग करती है। यहे छन्द ॥९००्षाए० है। प्रेम की अनुभूति का विस्तार 
जन्म-जन्मान्तर तक होता है। दिनकर के अनुसार बुद्धि के द्वारा कोई अर्थ प्राप्त नही 


तब अहर्फ की अति सेयों ही प्रकृत्ति काँप उठती है. 

और, फूल यो ही गअसन्‍त होकर' हँसते लगते हैं । (पि्‌० ७१ / 
व्‌ “भ्रान्ति नहीं अनुभूति; जिसे ईश्वर हम सब कहते हैं, 

शत्रु प्रकृति का नहीं, न उसका प्रतियोगी, ग्रतिबल है । 

किसने कह्टा तुम्हें, परमेश्वर और प्रकृति, ये दोंनों, 

साथ नहीं रहते, जिसको भी ईश्वर तक जाता है, 

उसे तोड़ लेने होंगे सारे सम्बन्ध प्रकृति से; 

और प्रकृति के रत्त में जिसका अन्तर रसा हुआ है 

उसे और जो मिले, किन्तु, ' परमेश्वर नहीं मिलेगा ? 

किसने कहा तुम्हें, जो नारी नर को जान चुकी है, 

उसके लिए अलभ्य ज्ञान हो गया परस सत्ता का; 

और पुरुष थी आलियन में बाँध चुका रमणी को, 

वेश-काल को भेद गगन से उठते योग्य नहीं है (प० ७५ ) 
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कर सकता । इसका युग से कोई सम्बन्ध नहीं । अनुभव जहाँ युभ का अतिक्रमण कर दे 
और आध्यात्मिक हो जाए वह अनुभव दितकर के लिए प्रौढ़ हो सकता है, हम लोगों के 
लिए वह अपध्रामाणिक है । 
दार्शनिक अनुभुति--उवेशी में कई स्थलों पर दार्शनिक अनुभूति है। दार्शनिक 
कहने से अभिप्राय है. कि सत्य के प्रति ताकिक चिन्तन प्रस्तुत किया गया--लेकिन ये 
लक्ष्य नहीं हैं क्योंकि ऐसे दार्णनिक संवाद बुद्धि के विपरीत हैं। एक विचित्र प्रकार को 
ब्ोभशिलता इन संवादों में है । काव्य में अधिक स्फीति होने पर काव्यानुभव क्षरित हो 
जाता है। यहाँ अ्द्ध दार्शनिक स्फीति वत्तेमान है। यह स्फीति उर्वशी के रूप-बंध को 
शिधिल बनाती है चूंकि इन संवादों में अनुपात नहीं है। ऐसा लगता है यह कवि का मोह 
है। इस मोह के कारण कवि' अपने कत्तेव्य से च्यूत हो जाता है। अधिक मोह की छाया 
भें कवि अपना मोह खो बैठता है। उदाहरणार्थ--- 
“राग-विराग दुष्ट दोनों, दोनों निसर्ग-द्रोही हैं। 
एक चेतना को अजुध्ट संकोचन सिखलाता है; 
और दूसरा प्रिय, अभीष्ट सुख की अभिप्रेत विद्या में, 
कहता है बल-सहित भावना को प्रसरित्त होने को । 
दोनों विषम, शास्ति-समता के दोनों ही बाधक हैं; 
दोनों से निष्िचन्त चेतना को अभंग बहने दो । 
करने दो सब कृत्य उसे निलिप्त सभो से होकर, 
लोभ, भीति, संघ्द और यम, नियम, संयर्मों से भी ।! (प० ७७॥ 
इन सभी छन्दों में बोधात्मक प्रतीति को प्रकेट करने का प्रयास किया गया है। बोधात्मक 
और सौन्दर्यात्मक प्रतीति का काव्य में बहुत महत्त्व है। एक चिशेष विचार को कवि 
प्रस्तुत करना चाहता है। दिनकर विचार-दर्शन को प्रस्ताक्ति तो करना चाहते हैं कित्तु 
बौद्धिक-प्रक्रिया को नहीं स्वीकारते । यहाँ राग-विराग के कार्य-फलन को चित्रित क्या 
गया। दोनों विभक्त होकर जिस रूप में चरिताथ होते हैं वे जीवन में अपनी विवेचनात्मक 
भूमिका प्रस्तुत करते हैं। विराग सुख की दिशा में बलपूर्वक घकेलता है तो राग संकुचित 
करता है। राग-विराग से भित्न अविभनन्‍क-चेतना है। यह अविभक्त-चेतना तिर्लिप्तता से 
उत्पन्न होती है तथा कर्म-योग का योग का सिद्धान्त है। उर्वेशी यह प्रस्तावित करती है 
कि अपनी अविभक्त-चेतना द्वारा निरलिप्त होकर प्रेम करो । ऐसा करना यदि दिनकर 
सिखाते हैं तो कोई नई बाल नहीं है । 
छायाबादी कवियों ने आधुनिक-युग में भौतिक जीवन के प्रति प्रीतिकरता के भाव 
को बौद्धिक-दार्शनिक आधार दिया है। दिनकर की उर्वशी प्रेम को कर्तव्य मॉनेकर 
करना सिखाती है। प्रेम को कत्तंव्य मम्नकर घलने का गौरव छायाबादी कवियों द्वारा 
दिया हुआ है। इस प्रकार दिनकर छायावादी कवियों से भी पीछे रह जाते हैँ। 
छिल्कर ने प्रम को छापायादी दृष्टि से भ्रहुण किया है प्रसाद श्रम का स्रोत अवृष्य 
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मानत्ते हैं। इसी बात को दिनकर ने भी कहा ।* शुद्ध प्रेम को दिनकर मूल प्रत्यात्मंक एव 
सहज-ज्ञानात्मक भानकर चलते हैं! वे जीवन को सहज ज्ञानात्मक घरातल' पर समझते 
के आकांक्षी हैं। प्रत्यात्मक हैं तो पशुवत हैं और ज्ञानात्मक हैं तो संत्याप्ी । दोनों को 
सतुलित करने वाली है--बुद्धि-- जिसका दिनकर निषेध करते हैं। 
परिवत्तंन : चिरन्तन प्रक्रि।---उवंशी का अन्य कथन मन में श्रमवश असमंजस 

उत्पन्न कर सकता है--- 

“मढ़ मनुज ! यह भी न जानता, तू ही स्वयं प्रकृति है? . 

फिर अपने से आप भागकर कहाँ न्राण पायेगा ? 

सब है शुन्य, कहीं कोई निश्चित आकार नहीं है, 

क्षण-क्षण सब कुछ बदल रहा है परिवत्तंन के ऋम में । 

धमयोति ही नहीं, ठोस यह पर्वत भी छाया है, 

यह भी कभी शुन्य अम्बर था, और अखेत अभी भी, 

नपे-नये आकारों में क्षण-क्षण यह सभा रहा है; 

स्थात्‌, कभी मिल ही जाये, क्या पता, अनच्त गगन में |” (प्रृ० ७९/ 
इसमें परिवत्तंन को महत्त्वपूर्ण धरातल पर प्रस्तावित किया गया । यह परिवत्तेंन बौद्धों 
के क्षणवाद से मिलता है जो आधुनिक विचारधारा के भी समीप है। परिवत्तेत को 
स्वीकार करना आधुनिक होना है । इन पंक्तियों में परिवर्त्तन को स्वीकार किया गया । 
प्रदत्त उठता है कि क्या यह चिन्तन आधुनिक है ? 

जीवन और प्रकृति या मनुष्य और प्रक्कृति के सम्बन्ध को इसमे रुपायित क्या 

गया। इस सम्बन्ध में एक वैज्ञानिकता दिखाई देती है। पहली बात उर्वशी ने पुरुरवा को 
मूर्ख कहकर सम्बोधित किया अर्थात्‌ वह सामान्य पुरुष की मूर्खता पर कहती है, प्रकृति' 
को छोड़कर आध्यात्मिकता की ओर जाना पलायनवाद है अथवा अध्तित्वहीन होना है। 
अस्तित्वहीन और पलायत करना दोनों में कापुरुषता झलकती है। मनुष्य मूर्खेता- 
बश अपने अस्तित्व और कर्ममय क्षेत्र को नहीं जान पाता इसलिए प्रकृति से भिन्‍त 
आध्यात्मिकता की खोज करता है किन्तु यहाँ किसी का कोई निश्चित आकार नहीं है। 
पर्वत भी एक छाया है। यह अवस्था भेद-परिवत्तेन की निरन्तरता को सिद्ध करता है। 
जो मनुष्य परिवत्तंत की इस निरन्तरत्ता के बीच परिवत्तन के क्रम को समझ लेता है--- 


१. “हम इच्छुक अकलुष प्रमोद के, पर, वह प्रमुद तिरामय 
विधि-निषेध-मय संघर्षों, यत्तों से साध्य नहीं है । 
आता है वह अनायास, ज॑से फूटा करती हैं 
डाली से टहुनियाँ और पत्तियाँ स्वतः टहनी से, 
या रहृस्य-चिन्तक के मन में स्वयं कौंध जाती हैं 
जंसे किरण अदृश्य सोक को भेद अंगस सत्ता का (पए० ७७) 


०७ हक. फहेए काश 
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वह जीवन को सिद्ध करता है--यही सिद्धि मुक्ति है--- 

“यह परिवर्तन ही बिताश है ? तो फिर नइबरता से 

भिन्‍न रुक्ति कुछ नहों। किन्तु, परिवत्त व नाझ नहीं है । 

परिवत्तंत--प्रक्रिया प्रकृति को सहज्ञ प्राण धारा है, 

मुक्त वही, जो सहज भावना से इसमें बहले हैं, 

विधि निषेध से परे, छूठ कर सभी कामनाओं से 

किसी घ्येघ के लिए नहीं, केवल बहते रहने दो, 

क्योंकि और कुछ भी करता सम्भव या योग्य नहीं है ।/'  (पु० ७९, ८० ) 
परिवत्तन विनाश नहीं, निर्माण भी करता है किस्तु परिवर्संन को कि नश्वर न मानकर 
मुक्ति का समानार्थी मानता है । परिवत्तेन प्रकृति की सबसे बड़ी शक्ति है । इस प्रकार यहाँ 
परिवर्तत के ऋम पर सर्वाधिक बल दिया गया। इस परिवत्तं न के ऋम में अचेक तरह की 
कामना से क्षुब्ध हो अनेक प्रयत्त करना मनुध्य को उसके जीवन की सिद्धि में बाधक 
बनाता है चूँकि परिवत्तंत के क्रम को हम ठीक तरह ते रामझ नहीं पाते । परिवत्तेन का 
समय-बोन हो जीवन की मुक्ति है जो परिवर्सेत की सा्थकता सिद्ध करता है। आधुनिक 
चिन्तन भी परिवत्तेन की धारणा को महत्त्व देता ह। लेकित दितकर इस परिव्ंन के 
क्रम को स्वीकार करते हुए अंत में ऐसे सत्य पर पहुँचते है जो अव्यास्यय एवं रहस्प- 
वादी हैं--- 

॥/और, अस्त में, अनारुपेय जो आदि भित्ति' आती है, 

परे झॉँकते को भी उसमें कहीं सजाक्ष नह्ठी हैँ । 

बत्तंस्ान फी कुछ मत पूछो, एक बंद चहु जल है 

अभो हाथ आया, तुरन्त फिर अभी बिखर जायेगा । 

पढ़ा जाय क्या अर्थ काल के इस उड़ते अक्षर का ? 

और भव्िष्यत्‌ के बन में ऐसा घनघोर तिमिर है, 

नहीं सूझता पंथ बुद्धि के दीपों की आभा सें 

हार मात भ्रज्ञं। अपता सिर थाम बेठ ज्ञाती है।' (प० ८०-८१) 
परिवसंन के इस क्रम में जो मूल सत्य प्राप्स होता है उससे आगे जाना निरर्थक प्रयत्त- 
मात्र है।, दिसकर परिवत्तंत क्रम को यहाँ बाधित करते हैं। परिवर्तन का सत्य किसी 
अन्तिम सत्य के दर्शन नहीं कराता । आधुनिक चिन्तन में परिवर्तन का कोई ऐस। सत्य 
नहीं है जो रहस्थथादी हो । हुए परिस्थिति अपनी परिस्थिति' की उपज है कौर उसकी 
बौद्धिक व्याण्या की जा सकती है। दिनकर परिवर्तेत क्री अध्यात्मकादी व्याख्या को 
स्वीकार करते हैं। दो तरह के परिवर्तन माने गाए हुँ---१, परिणमत एबं २. तत्वातर 
या रासायनिक ( >जैसे बुद्धि से' अहंकार उत्पन्न होता है) इत दो धाराओं को प्राचीन 
दर्शन में स्वीकार किया गया। परिवज्ञेन से जगत का क्रम चलता है लेकिन सत्य शिखर 
पर #हछ है उस कोर्ष नही स्पश करता चरम सत्ता जयत से सम्बन्धित नहीं इसलिए 
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बह अव्याख्येय, अनाव्याख्य, रहस्यवादी होगी। दिनकर इस प्रकार स्हस्यवादी कवियों 
की पंक्ति में आ बैठते है। इस आधार पर हम कह सकते हैं कि परिस्थितियों को गौरव 
देने के कारण दिनकर आधुनिक नहीं हो जाएँगे। 
भानव-जीवन की नियतिवादी व्याख्या--सृष्टि में परिवत्तेन के कम में सहभागी' 
और साक्षी होना---मनुष्य इतता ही कर सकता है चूँकि उससे अधिक बह कुछ नहीं कर 
सकता; अर्थात्‌ यह मानव-जीवन की नियतिवादी-व्याख्या है।' परिवर्तन का कारण 
मनुष्य नहीं हो सकता नहीं तो इतिहास-चक्र में मनुष्य की भूमिका गौण हो जाती है । 
परिवसतेन में मनुष्य की भूमिका को निप्क्रिय घरातल पर प्रस्तुत किया है। परन्तु मनुष्य 
परिबत्तंन का कारण है--इसमें इतिहास की भति को तीव्र एवं गतिहीन करने की क्षमता 
है। आधुनिक चिन्तन भी इस बात को अंगीकार करता है कि मनुष्य परिवत्तेत का 
नियन्ता है तब दिनकर मानवीय प्रय॒त्त को व्यर्थता की सिद्ध करते हैं जबकि वे आधुनिक 
परिवर्त्तव में मानवीय भूमिका को महत्त्वपूर्ण वरातल पर स्वीकार करते है। 
तत्व और रूप की दार्शनिक व्यास्या--यह जीवन रूपमय है, तात्विक-दृष्टि से 
बुछ नहीं--मांच शुन्यता--रूप की दृष्टि से सब कुछ है अर्थात्‌ दृष्टि-भेद है। तत्व और 
रूप की पुत्र: एक दार्शनिक व्याख्या दितकर चाहते हैं-- 
“किन्तु, अर्थ को छोड़ जभी शब्दों को ओर मुड़ोगे, 
अकस्प्ात्‌, यह शून्य ठोस रूपों से मर जायेगा। 
देखोगे, सुनसान नहीं, यह तो पूरो बसतो है 
सक्षत्रों की, नील गगव की, शेलों, सरिताओं की, 
लता-पत्र को, हरिघाली की, ऊषा की लाली की । 
सभी पूर्ण, सब सुखासीन, सब के सब लौत क्रिया सें 
- पूछे किससे, कोन, कहाँ से सृष्टि निकल आयो है ? ” (पएृ०, 5१% 
रूप पड ध्यान देने पर सम्पूर्ण सृष्टि प्रसन्‍न लौलामय दिखाई देगी। यहाँ जीवन-जगत्‌ की 
रूपमय व्याख्या की गयी । किन्तु उसके प्रति जिज्ञासा भी होनी चाहिए---बह उचित 
नही.। पेड़-पौधे इसी शृष्ठि के उपादान हैं परन्तु वे जिज्ञासु नहीं है। प्रश्त उठता.है कि 
बंया दिनकर पेड़-पौधों को मानव से श्रेष्ठ मानते हैं या यह चाहते हैँ कि मानव जिज्नासु त 
हो ? दिनकर के अनुसार भनुष्य में जो जिज्ञासा है--वह व्यर्थ की वस्तु है । ऐसा लगता 
हे दिनकर पौधों के समात मनुष्य-जीवन जीता चाहते हैं। मनुष्य में चेतत घरातल पर 
इन्द्र होता है। वास्तविक रूप में द्वन्द की सत्ता विद्यमान नहीं थाति हम द्न्द्र के द्वारा 
प्‌. “मुक्त वही, जो सहज भावना से इसमें बहते हैं 
विधि निषेध से परे छूट कर सभी कामवाकों से 
किसी ध्येय करे लिए नहीं केवल वहते रहते को 
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सत्य की उपलब्धि नहीं कर सकते जबकि आधुनिक चिन्तक यह मानता है कि सत्य दन्दू 
से ही उभरता है अतः स्वत: सिद्ध है कि दिनकर आधुनिक नहीं है । दिनकर मानते हैं कि 
सत्य ऐसी अवस्था है जहां इन्द्र होता ही नहीं ! 
प्रकृति और मानव-जीवन-- उर्वशी प्रकृति के ठोस सन्दर्भों में सहभागी होने मे ही 
मानव-जीवन की सार्थकता मानती है।' यदि मुक्ति इससे भिन्‍न है तो उसकी आवश्यकता 
नही अर्थात्‌ उर्वशी निरन्तर प्रवाहित अनुभव की स्थिति में अपने को' सार्थक मानती है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि यह आधुनिक स्थिति है किन्तु जब बहू--- 
/'क्रब था ऐसा समय कि जब मेरा अस्तित्व नहीं था ? 
कब आयेगा वह भविष्य, जिस दिन मैं नहीं रहेगी ? 
कौन पुरुष, जिसकी समाधि सें सेरी झलक नहीं है ? 
कोन शत्रिया, में नहीं राजती हूँ जिसके यौवन में ? 
कौन लोक, कॉधती नहीं मेरी ह्लादिवो जहाँ पर ? 
कौन मेघ, जिसको न सेज मैं अपनी बना चुकी हूँ ? 
फहूँ कौन-सो बात और रहने दूँ कथा कहाँ की ? 
प्रा तो इतिहास प्रकृति की पूरी प्राण-कथा है, 
उसी भाँति विस्सीम, अत्ोमित जैसे स्वयं प्रकृति है।”' (पर० ९०) 
अपने अस्तित्व की जाध्यतता पर अलग से व्याख्यान देने लगती है--तब प्रश्त उठता है 
कि ऐसा क्यों ? जब उबंशी प्रकृति की परिवर्सनमग्री धारा में स्वयं की रखकर परि. 
भाषित कर रही थी--यहाँ गति थी, परिवर्तन था जिससे उसके अस्तित्व की बौद्धिक 
व्याख्या हो जाती थी--यहाँ वह अस्तित्व को शाइवत निरपेक्ष रूप प्रदान कर रही है। 
उसकी सापेक्षता निरपेक्षता में गल्न जाती हैं। ऐसा लगता है कि कवि अनुभव-खण्डो में 
जी रहा है उसकी दृष्टि संगत अंगुभवात्मक नहीं है। 
जोवत का कर्म-प्रधान दर्शन--क्षण---उवेशी जीवन का कर्म-प्रधान-दर्शन क्षण का 
दर्शेन प्रस्तावित करती है। इस सारी प्रतिक्रिया को सुनकर पुरुरवा पर मनोरंजक 
प्रतिक्रिया होती है। पुरुरवा फूल और नारी दांतों को सुन्दर बताता है और उनमें नारी 
इसलिए श्रेष्ठ है---चूँंकि वह बोलती है। यदि फूल भी बोलने लगे तो कितना सुन्दर हो ? 
उसे सुमन सभान उर्वशी झुच्दर लगती है इसलिए उवंशी के प्रति उसकी सम्प्रक्ति बढ 
जाती है। ऐसी अवस्था में उसका महत्वपूर्ण कथत--- 
/हुम निसर्ग के स्वयं कर्म हैं, कर्मे स्वभावहु सारा, 
कर्म स्वयं आनन्द, कर्म ही फल सप्तत्त कर्मों का।! (प्रृ० ७५॥ 





१. “प्र, खोज क्यों मुक्ति ? प्रकृति के हम प्रसन्‍त अवयव हैं; 
जब तक शेष प्रकृति, तब तक हम भी बहते जायेंगे 
नीलामय को सहुज शान्ते घारा में । [पर० ८४) 
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/स्थात्‌ योग साथास उपेक्षा भर है इस स्वीकृति की, 
हम निपर्ग के बन्द कपाटों को न खोल सकते हैं; 
स्पात्‌, साधनाएँ प्रयास हैं थकी हुई प्रज्ञा को 
अल्वेषण में, किसी भाँति भी, मिरित किए रहने का ।! (प्ृ० ८५) 
आध्यात्मिक साधना को पुरुरवा थकी हुई मेधा का व्यापार बताता है। आध्यात्मिक 
साधना को थकी प्रज्ञा को बात कहना आध्यात्मिक साधना की निषेधात्मक व्याख्या है। 
इस प्रकार परम्परित अनुभव पर यह एक आधात है। 
आध्यात्मिक साधना : जीवन ताधना की व्यास्या--आध्यात्मिक साधना जीवन- 
साधना की व्याख्या है। परम्परित अनुभव की सार्थकता को आघात लगने पर भी मन 
इसे स्वीकार करने को तेयार नहीं होगा चूँकि आध्यात्मिक प्रज्ञाओं ने जीवन को आगे 
बढाया है। समय बिताने पर यह व्यापार कैसा है ? यदि इसका चिन्तन किया भी जाए 
तो इसमें शक्ति नही किस्तु किसी श्रेष्ठ कथि की कविता में इस प्रकार के लक्षण हो तो 
यह कहना पड़ेगा क्रि कवि अपने उत्तरदायित्व के प्रति गम्भीर नहीं है। इसके पक्‍्चात्‌ 
पुरुरवा के मानसाकाश को उर्वशी बुरी तरह आश्छादित कर लेती है और वह उसकी 
प्रशसा के गीत गाने लगता है--- 
“देखा तुम्हें बहुत, पर, अब भी तो पह ज्ञत्त नहीं है 
प्रथप्त-प्रथन तुम खिलीं चोर टहनी किस कल्पलता की ? 
लिया कहाँ आकार निकलकर निराकार के गृह से ? 
ऊषा-सदुशी प्रकटी थीं किन जलदों का पठल हटाकर ? *' (पृ० ५६) 
ट 7५ ५ 
“कैसा दीप रहा होगा पाधकमय रूप तुम्हारा 
मील तरंगों में, झलमल फंनों के शुत्र उसन में ! 
और ततुदददिक तुम्हें घेर उद्ग्रीव भृंजगिनियों-सी 
देख रही होंगी काली लहर किस उत्सुकता से ।'' (परृ० ८७) 
५ दर हर 
“तुम अनन्त सौन्दर्य, एक तन में बस जाने पर भी, 
निखिल सृष्टि में फेल चतुदिक कंसे व्याप रही हो ? 
तुम अनस्त कल्पना, अंक चाहे जिस भाँति भर मैं, 
एक किरण तब भो बाँहों से बाहर रह जाती है ।” (9० ५७) 
उर्वशी को अनन्त सौन्दर्प, शाशवत सौन्दर्य का प्रतीक कवि बना रहा है । उसका प्रयत्न भी 
रहा है कि उर्वशी को शाश्वत प्रतीक रूप में प्रस्तुत कर सके । इसलिए आवश्यक था कि 
सौदर्न्य में अद्वितीयता का सन्धान करें। उर्वशी की अद्वितीयता इसी' में है, पुरुरवा को 
चिर पुरुष, उर्वशी को चिर नारी रूप में चित्रित कर जन्म-मरण से अलग उनके 
अस्तित्व को रूपायित करना चाहत ये 
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उर्वशी अपने आप को ईदी घोषित करती है। देवी द्वने के कारण उवशी में 
रहस्यमयता विद्यमान है। मनुष्य उस रहस्यमयता के साथ अपने सम्बन्ध सूत्र पिरोता है 
तभी धीरे-धीरे जीवन की बॉस्नविदता गर पा आवरण हुटता हू) नप्पष्टता पर्व 
वास्तविकता का संघर्ष निर्मित होते पर--बास्ततविकता का उद्घादन होता जाता है 
यह छायाबादी कवियों की अनुभूति पदति थी । छाबाबादी कि कुछ अस्पप्ट भाषा का 
प्रयोग करना चाहता था जिससे वह अभिश्चय को निश्चय में परिवर्तित कर सके और 
यह तभी सम्भव होगा जब स्पष्ट और अस्पण्ट शब्दों का बिधान किय्रा जाए। दिसलकर 
की जाकांक्षा छायाबादी कवियों से भिन्‍न नहीं है । रमप्ट और अश्पष्ट के सन्धान को 
बाद का कवि स्वीकार नही करता । छायावादी कवि व दिनकर इसे स्वीकार करते हैं 
कि सुजनात्मकता में एक प्रकार की रहस्यमयता लिपदी रहती है। किस्तु ययार्थवादी 
दृष्टि इसे स्वीकार नहीं करती और न ही आचार्य रामचद्ध शुक्ल उत्ते मान्यता देते हैं। 
वह सुजन।त्मकता को रहस्वशयता का अबचरोध मानते हैं। 
पुरुरवा उर्वशी को हत्ष्त से श्रेष्ठ नहीं मानता ।! किल्मू जब पुरुरवा उ्बंशी का 

झुष्ण आजिंगन केता है तब स्वत या छाया दौये ? इससे लगता है कि उसके चिस्तन और 
अतुभव में बँटवारा है। यह बँँटबारा पुरुरवा का नहीं बस्कि स्थय दिनकर का है। 
इसे एक बिन्दु में समाहित करने के लिए बैचेन है। किन्तु जयाँ विन्तत-अनुभव के दल 
को वे समस्वित करना चाहते हैं वहाँ उनका कवि धर्म असफल मो जाता है। यदि उबंशी 
मसल प्रेम की कृविदा होती तब उसकी महत्ता और अधिक होती । ४र्वणी सौन्दर्य- 
चेतना की शाश्वत तरंग है। इस प्रभाव की चेततामयी रवर्श रश्गियों से बह पुरुरवा को 
गुँथना चाहती है--- 

/पैं नाप्त गोत्र से रहित पुष्प 

अभ्बर में उड़ती हुईं मुकत-भआाननन्‍्दनशिल्षा 

इतिवत्तहीत 

सौन्दय-बेतना की तरंग । 

सुर नर किल्तर गन्धर्व नहीं, 

प्रिया ! मैं केवल अप्सरा 

विश्वनर के अतुप्त इच्छा-सागर से समुद्भुस (४ (३० ९२/ 





१. “सत्य भावकर भी कब समझा शिल्न तुम्हें पते से ? 
नारी कहनकंर भी कब मैंने कहा, सानुषी हो तुम ? 
अंशरीरी कल्पता, देह धरने पर भी, आँखों से 
रही झाँकती सदा, सदा मुझकों यह भाव हुआ है 
बाहों में जिसकों समेट कर उर से लगा रहा हूँ 
रक्त मास की मूर्ति नहीं वह सपना है छाया है (प्ृ० ९० ९१ 





का कशाए फपऋाता पड दि 
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सेछ्ी में आकर वे आधुनिक काव्य-प्रयत्न के विरोध में पड़ जाते हैं। उन पर 
:कअ बी सवार हो जाता है। दिवकर सम की व्याख्या बड़ी भ्रामक करते हैं--- 
“अवेशित उद्गार ! यही मर्मो का उद्घाटन है ? 
हुआ लस्त कितना रहुस्पन्नण अवगुंठत साथा का ? 
पर, रहस्य हुट जाने पर भी रहीं रहस्पमयी तुम 
भसायावरण दूर कर देने पर भी तुम सापः हो । (प्रृ० ९६) 
; उदुगार मामिक हीते हैं उसे किसी ने स्वीकार नहीं किया है। यहाँ तक कि 
के अतिरिक्त छायावादी कवियों ने भी इसे स्वीकार नहीं किया। आवेश भे 
कि अतिकिया होतो है जो क्षण कालिक है तथा मार्मिकता की प्रतिक्रिया गम्भीर 
क्षरिम्सी आंच-सी होती है | यहाँ स्पष्ठत, प्रतीत होता है कि 'दिनकर' की मर्म कौ 
ही आयी है । सभी दिशाओं, युगों में उबंशी वापिस लौट जाती है" । उसका ठोस 
अश्निल हुआ है क्रिन्तु मानसिक अस्तित्व सदैव बना रहेगा । उसका जाना न 
ब्रेटशालर है। उबशी ने अपने को शाइवतल बनाया है तो पुरुरवा ने भी अपने को 
तेड बताया ह। इस शाइवतता के बिन्दु पर पहुंचने से व्यक्ति का अस्तित्व 
है लत है और पुरुर॒व! के लिए उर्वशी का अस्तित्व समाप्त हो चुका है । 
कवर निर्मित काव्यानुभूति को दिनकर ने रस्यता से 'उर्वशी' में अंकित किया 
ः दल सभी तत्त्वों का संधान है । दिनकर की अभिव्यक्ति मनोरम हृदय-ग्राही है। 
हल प5 कंबिता के साथ-साथ दिनकर का काथ्यानुभव प्रोढ़ 'मेच्यो र' है। दिनकर 
क्र व्यानुसूति की प्रौद़ता के लिए अध्यात्म-तत्त्व आवध्यक है। यही सब तत्त्व 
को; काव्यानुभूति को निर्मित करते हैं। पर ये सब तत्त्व आपस में किस प्रकार 
अर तत्त्व है आवेश--आवेशित उद्गार। यही मर्म का उद्घाटन है। आवेश 
कतिक् वत्त्त है जिसके द्वारा इन सभी तत्त्वों को गूँथ कर काव्यानुभव में पर्य वसित 
फ््वतक र आय्यान्त आवेश के कवि रहे हैं। एक तरह का बुद्धि-विरोध दिनकर 
में व्याप्त है। आवेग, आवेश की दिनकर में प्रधानता है। आवेश के लिए 
पूँःमुस्ठेजे म-सर्वाधिक उपयुक्त है वही दिनकर के विषय हैं। आवेश कुरुचिपूर्ण, 


॥ जी +ब--+ ->>क &+ अ-++ 


'कक्सी अमर मैं चिर-युवती सुकुमारी हूं 
/तिभूवत में जपवा त्िकाल में जहाँ कहीं भी हो. 
अँखिर में धंधे धरो 
खॉहिया, समुद्र, गिरि, वन मेरे व्यवधान नही ।* (० ९१/ 
खुओ तिकाल-सुन्दरी, अमर आभा बखंड तिभूवन की 
हि युगों से, सभी दिज्ञाओं से चलकर आयी हो 
इसीलिए, तुम विविध जन्म-कुंजों में पुतक जगाकर, 
छुची दिशाओं, सभी युगों को पुनः लौट जाओगी।” (पृ० ९६) 
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क्षण कालिक, खंडित, तीन होता है। यह सब उवंशी के काव्यानुभव में प्राप्त होता है। 
उ्शी में तीव्रता बहुत है जिसे उर्वशी की काव्यानुभ्ूति की एक श्रेष्ठता स्वीकारा गधा। 
कवि प्रभाव निर्मित करता है, पाठक को तन्‍्भय बनाता है। आलोचक-वाचक की चेतना 
को तन्‍्मय बनाए यह उपयुक्त नहीं है | उर्वशी में आवेश की तीबता सांघानिक है। गहरा 
काव्यानुभव तनन्‍्मय नहीं बनाता। तीज्ता के कारण तन्मयता उत्पत्त होती है। यह 
तीव्रता उबेशी के काव्यानुभव में विभाजन उत्पन्त करती है। कवि को विश्वास है तो 
अति की सीमा तक। उर्वशी को प्रेम का आत्यांतिक विश्वास है, अध्यात्म पक्ष में भी 
अति का आश्रय है। जहां ऐन्द्रिय धरातल पर चर्चा है वहाँ भी अति से काम लिया गया । 
इसका कारण आवेश है। 'रक्त, धर्म और किरणोण्ज्वल प्रदेश जब कवि दोनों के समन्वय 
का यत्न करता है तब असफल होता है। उ्वंशीकार की महत्वाकांक्षा कामाध्यात्म को 
प्रतिस्थापित करने की है। उर्वशी का देव लोक छोड़कर क्षिति पर आना यह सिद्ध करता 
है कि वह शरीर धर्म को उपभोग के स्तर पर पूर्ण स्वीकार करती है। तब हमें लगता है 
कि इसी परिप्रेक्ष्य मे दिनकर शरीर के मांसल ऐन्द्रिय प्रेम के भीतर किसी मूल्य का 
अन्बैषण कर उसी को उदात्त बनाता चाहते हैं किन्तु जब उवंशी अपनी समातनतता पर 
व्याख्यान देने लगती है तब सब खंडित हो जाता है । देह के स्तर पर उर्वशी प्रेम का उदात्त 
स्तर छोड़कर असीमता का सहारा लेने लगती है। आरम्भ में उवंशी का जो चरित्र है 
बाद का व्याख्यान उसे खंडित कर उसकी अनुभूति के बाँध को तोड़ देता है । इन दोनों के 
बीच कोई विभाजन नही है यह आवेश के कारण हुआ है। दिनकर के लिए रक्त के प्रति 
जब आवेश है तब रक्त ही सब कुछ है और जब अध्यात्म के प्रति आविश है तब अध्यात्म 
ही सब कुछ है। दिनकर प्रेम को कत्तंव्य या जैविक अथवा आध्यात्मिक कया मानते है ? 
प्रेम स्त्री-पुरुप का कत्तंव्य है। रक्त बुद्धि से अधिक बली है तब कान्यानुभव भी उलझन- 
पूर्ण बन जाता है। इसके अनुसार प्रेम सम्पृक्ति है और सम्पृक्ति के भीतर से तटस्थता 
उत्पन्त हो सकती है। यह अनुराग बना विराग का परिणाम है। दिनकर उस तटस्थता 
को सम्पुक्ति से पाना चाहते हैं यह नहीं लगता, वरन्‌ वे असम्पृक्ति से प्रेम के अनुभव की 
निर्मिति चाहते हैं। वे उर्वशी के उद्दाम प्रेम के प्रत्ति भी आकर्षित हैं और वात्सल्य मातृत्व 
के प्रति भी । यह बड़ा उलभाव है। उबंशी के काव्यासुभव में दन्द्र है। वैचारिक धरातल 
पर दिनकर द्वनद्र की आधुनिकता से परिचित हैं पर ये अनुभव की भीतरी संरचना को 
केसे परिवर्तित कर देता है उससे परिचित नहीं है। हन्द्र आधुनिक विचारधारा मे 
नाशवान भौतिक स्थिति में अर्थ था। वहू सार को स्वीकार करता है पर दिनकर सा» 
भौम एवं क्षणिक भौतिक तत्त्व का संघर्ष दिखाते हैं। मनुष्य, जिसको सार्वभौम तत्त्व 
अर्थ देता है उसे आज सारवानता नहीं मिलती। दिनकर मात्र इन्द्र मर होने को ही 
आधुनिक मानते हैं। वे जिस दच्द को प्रस्तुत करते हैं वह प्राधीन काव्य में बहुत था। 
इसलिए दिनकर की पहचान में दोप है वे इन्द्र की उस स्थिति को नहीं समझ पाते बि' 
वहू कहाँ साथव है. सावभौम तत्त्व चुनौति का परिशमन कर देता है दिनकर आज के 


प्रतीकात्मकता 


उर्वशी की प्रतीकात्मकता पर विचार-विश्लेषण करने के लिए हमें उर्वशी की 
भूमिका परखनी होगी। दिनकर ने उर्वशी की भूमिका में लिखा है--- सृष्टि-विकास 
की जिस प्रक्रिया के कव्य-पक्ष का प्रतीक सनतु और इडा का आख्यात्त है, उसी प्रक्रिया 
का भावना-पक्ष पुरुरवा और उर्वशी की कया में कहा गया है। सर ब्रिलियम ने अनुमान 
लगाया था कि पुरुरवा-उर्वशी की कथा अन्योक्तिपरक है । इस कथा का वास्तविक नायक 
सूर्ये और नामिका ऊषा है। मेरी दृष्टि में पुररवा सनातन नर का प्रतीक है और उर्बशी' 
सनातन तारी की ।/ ह 

“उर्वशी” शब्द का कोपगत अर्थ होगा उत्कट अभिलापा, अपरिमित वासना, इच्छा 
अथवा कामना । और 'पुरुरवा' शब्द का अर्थ है वह व्यक्ति जो नाना प्रकार से रव करे, 
नाना ध्वनियों से आक्रान्त हो!। उर्वशी चक्षु-रसना, श्राण, त्वथू तथा शक्रोत्र कामनाओ 
की प्रतीक है, पुरुरवा रूप, रस, गर्ध, स्पर्श और छन्द से मिलने वाले सुखों से उद्देलित 
मनुष्प। इस प्रकार उवेशी की भूमिका इस ओर स्पप्ट संकेत करती है कि नायक और 
नायिका की प्रतीकात्मक स्थिति निविवाद और असं दि है और इस भ्रतीकात्मकता का 
निर्वाह दिनकर ने आरम्भ से अन्त तक किया है। 

प्रतीकात्मक रूप में चित्रित उर्वेशी प्रत्येक मानव के हृदय-सिन्‍्धु की अनुपम 
अनौकिक मणि है। उसका निवास प्रत्येक मंन और प्रत्मेक मानव के प्राणों के स्पन्दन मे 
है। उर्वशी शब्द का अथे ही हृदय की तहों में निवास करने बाली है। आचार्य हजारी- 
प्रसाद छ्विवेदी उर्वशी को 'समप्टि की उद्दाम चेतना' का प्रतीक मानते है। श्री विजयेरद 
नारायण सिह ने उर्दशी को उसी प्रसंग में कामेच्छा या लिविंग का प्रतीक साता है। 
इसीलिए बह प्रकृति है। उर्वशी की झंक्ृति प्रत्येक मानव-मन के पटल पर अपरिपमित 
सुखाशाओं के सब'रों को विख्वरती है इसीलिए दिनकर ने उर्वशी का तिवास-स्थल प्रत्येक 
मानव का हुदय बताया जो सनातन नारी का पर्थाय है--- 

“जन-जमन के मन की मधुर वह्ि, प्रत्येक हृदय की उजियाली.._ 
नारी की में कल्पना चरम नर के मन में बसने खाली ।* (पए० ९३) 

इसके अतिरिक्त दिनकर उवशी के शारवत नारीब की प्रस्तुति भी करते हैं जब उचशी 
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पूर्णता के रूप में देख अपने व्यक्तित्व को यौवन की तेजोहीप्त गरिमा के रूप में प्रस्तुत 
करती है--- 

“कौन पुरुष, जिम्तकी समाधि में मेरी झलक नहीं है ? 

कौन त्रिया, में नहीं राजती हूँ जिसके यौवन में ? 

कौन लोक, कौंधती नहीं मेरो 'छ/दिनो जहाँ पर ? 

कौन सेध, जिसको न रोज मे अपनी बना चुकी हुँ?” /पृ० ९०) 
उबंशी ऐसी ही शाश्वत, घिरन्तम नारी और नारीत्व का प्रतीक है। मनोवैज्ञानिक 
धरातल पर उवबंशी की प्रतीकात्मक स्थिति मानव मन को सूल स्वस्थ कामेच्छा मे 
समाहित है। आध्यात्मिक परिप्रेक्ष्य में उर्वशी की कामना-शिखा ईश्वर की जीवेच्छा का 
प्रतिनिधित्व करती है। 

उपर्युक्त विवेचन से स्वतः सिद्ध है कि उर्वशी को दिनकर ने विभिन्‍न इन्द्रियों की 

कामनाओं तथा चिरन्तन नारीत्व के प्रतीक रूप में प्रस्तुत किया किन्तु आग्रे बढ़ते पर 
दिनकर लिखते हैं “उर्वशी हस्डों से सर्वथा मुक्त है। देवियों में इन्द्र नहीं होता, वे निकाल 
अनुद्विंग्न निर्मेल और निष्पाप होती हैं। &नहों की कुछ थोड़ी अनुभूति उन्हें तब होती है 
ज़ब वहू माता अथवा पूर्ण मातवी बत जाती है। जब भिट्टी का रस उसे पूर्ण रूप से 
अभिषिक्त कर देता है” (भूमिका) | इस प्रकार उर्वशी के तीन रूप हमारे साभने हैं 
(१) सनातन नारी का (२) अलौकिक देवी का (३) मानवीय दुर्बलताओं से थुक्त 
नारी का। सौन्दर्य की यह निधि अम्बर से भू पर आती है मानवीय प्रेम का रसास्वादन 
करने | अपनी समग्र चेतना से वह शरीरी प्रेम का आलिगन करती है और उसमें डूबना 
जीवन की सार्थंकता मानती है। वहु तर-नारी के मिलन को ही समरत दर्शनों का स्तार 
कहती है क्योंकि वे पुरुष और प्रकृति के ही प्रतीक हैं। पुरुरवा जब आलिगन' में उशी 
को बाँवे हुए शरीरी मिलन के चरम आनन्द की स्थिति में भी उस विराद छवि को 
देखने की लालस! व्यक्त करता है तो वह उसे ठीक नहीं समझती” /डॉ० पदमसिह शर्मा 
'कमलेश' : हिन्दी के श्रेष्ठ काव्यों का मुल्यांकन/। और उर्वशी पुरुर्वा को सम्बोधित 
करते हुए कहती है-- 

“अतिक्रमण सुख को तरंग, तन के उद्द लित सधु का 

तुम्र तो जगा रहे सुझमें किर उसो शीत सहिसा को 

जिसे टांग कर पारिमात-द म को अकंप डाली पर 

सें चपलोीष्ण मानवी-पी भू पर आई हूं।” (० ६३/ 
अकाम-काम के दर्शन को भी दिनकर ने उवेशी के मुख से प्रस्तुत किया । दिनकर उर्वशी 
को माध्यम बनाते हुए उर्वशी से कहलवाते हैं--- 

/“और पुत्र कामना फहो तो, यद्यपि, वह सुखकर है 

पर निष्काम काम का सचमुच वह भी ध्येय नहों है । (पृ० ८४) 
क्स्तुद उर्वशी के व्यक्तित्व का निर्माण काम के अकाम मोग के लिए ही हुआ है जिसमे 
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सौन्दर्य मर-नारी के मिलन की निस्तल समाधि में इसी लोक में किसी अतीन्‍न्द्रियता की 
अनुभूति करता है (डॉ० पद्मप्तिह शर्मा 'कमलेश' : हिन्दी के श्रेष्ठ काव्यों का 
मूल्यांकन ) । 
हिन्दी के अधुतातन मूर्धच्य आलोचक आचार्य हजारीप्रसाद हिवेदी के विचा रानुसार 

पुरुरवा “सीमाबद्ध जीव है जो इस उद्दाम मानस बैग (उर्वशी) का शिकार है।'! 
दिनकर ने भूमिका में लिखा है-- पुररवा दल्द् में है क्योकि द्वरद्व में रहना मनुष्य का 
स्वभाव है। मनुष्य सुख की कामना भी करता है और उससे आगे निकलने का प्रयास 
भी। पुरुरवा का चित्रण दितकर ने इसी प्रकार द्न्द्ग्रस्त मानव के रूप में किया। 
सनातन पुरुष का प्रतीक पुरुरघा जन्म-जन्मान्तर से चिरन्तन नारी की व्यग्नता से तलाश 
करने में संलग्न रहता है--- 

“जहाँ-जहाँ तुप खिली स्थात मैं हो मलयानिल बनकर 

तुम्हें घेरता आया हूँ अपनी आकुल बाँहों से 

जिसके भी सामने किया तुमने कुंचित अधरों को 

लगता है मैं ही सदेव वह चुस्बन रसिक पुरुष था ।/ (पृ० ९७) 
दिनकर में सनातन नर के रूप में पुरुरवा को चित्रित कर नैसगरिकता से प्राप्त मानवीय 
इन्द्र की गाढ़ी रेखाओं से भी पुरुरवा को जकड़ा जो सनातन से मानव की मूल वृत्ति है। 

पुरुरता पुरुष की भ्रमर-वृत्ति का प्रतीक है। पुरुष की इस मनौवैज्ञानिक वृत्ति को 

पहुचान कर. दिन्तकर से पुरुष को प्रणय-क्षुध्रा से बेबेन एवं आकुल ही चित्रित किया। 
मदनिका पुरुष की इस प्रणय-क्षुधा को परिभाषित करती है--- 


“पुरुष सदा आक्रान्त विचरता मादक भ्रणय क्षधा से 

जय से उसको तृप्ति नहीं सन्‍्तोष न कीति सुधा से 

असफलता में उप्ते जननि का वक्ष याद आता है 

संकट में युवती का दोया-कक्ष याद आता है। (ए० ३५७) 


यह पुरुष का स्वभाव है। फिर जो पुरुष जितना भी पौरुषवान्‌ है वह उतना ही मुक्त 
और मिबंन्ध होता है। पुरुटवा में यही तत्व काम कर रहा है। तभी औशीनरी के पति- 
श्र को उसका व्यंग्र काभ् ढूकरा कर मन्दमादत पर उर्वेशी के साथ विहार करने को ले 
जाता है। उसकी अमर वृत्ति को भी कवि ने उसका रवभाव ही कहा है। वह वन्हप्रस्त 
जो ठहूरा। 

इस प्रकार पुरुरथा और उवेशी सनातन नर और नारी का प्रतिनिधित्व करते हैं 
तथा उर्वशी और पुरुरवा का यही प्रतीकत्व दितकर को अभीष्ट भी था। कवि मत के 
अनेक प्रदन हैं “क्या है जो मनुष्य के सोचने-समझने की प्रक्रिया को एकदम ढक देता है 
मौर वह अपनी विद्यमान परिस्थितियों से ठककर दूसरी दिशार्भ छावमान होता है ? 


१४ त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


है” /आचाये हजारीप्रताद द्विवेदी: उबंशी विचार और विश्लेषण : सं० वचनदेद 
कुमार ) । 

मनुष्य जिस वस्तु के लिए अकुलाता है उसके प्राप्तव्य पर भी उसकी वबृत्ति परि- 
श्रमित्त नहीं होती । कुछ और पाने की तृष्णा उसे निरच्तर व्याकुल और बंचेन बनाए 
रखती है । इस तृपा और लालसा के परिश्रमण की व्याकुलता में वह निरन्तर इन्द्र के 
सन्धि-विन्दु पर खड़ा अन्तद्वन्द्र से ग्रसित रहता है। परिणामस्वरूप न' तो वह उन्सुक्त 
आकाश की स्वतन्त्रता में विचर शता है और न ही उसके पैर धरा पर स्थिर रह पाते 
है। निरस्तर इन्द्र के चक्रव्यूह में ग्रसित वह किसी अन्तिम निर्णय की स्थिति मे नही 
पहुँच्र पाता । पुरुरवा' आज के युग का भारतीय पुरुष है जो सस्कारवण चिन्मय आस्वाद 
को न तो सर्वेधा अस्वीकार कर मृण्मय आस्वाद के अमिश्न रस का भोग कर सकता हे 
और न ॒ पूर्वजों की भाँति प्रृण्मय अनुभूति का सहज परित्याम कर निन्‍्मय अनुभूति में 
लीन हो सकता है (डॉ० प्तावित्नी सिन्हा: उ्ंशी विचार और विश्लेषण : सं० डॉ० 
बचनदेव कुमार / । | 

निरक्त के अनुसार आयु का अर्थ भी मनुष्य होता है। तवमानव का प्रतीक आयु 
मानव के कत्तंव्य-पक्ष का प्रकाशपथ व निर्देशक है। “आयु भभिष्य के उस स्वर्ण जीवन 
का अग्रदूत है जिसमें आगे की नारी को वत्तेमान अभिशाप से मुक्ति मिलेगी। राजमुकुट 
से अधिक वह मातृ-चरणों की खोज में रत है।' ऐसे मार्ग दर्शक मनुष्य के रूप में कभी- 
कभी दृष्टिगत हो जाते हैँ। मानवीय दुर्बंलताओं को पराजित कर दैवीय गुणों को आत्म- 
सातू कर च्वयन ऋषि मनुष्य से देवता बने हुए नर का प्रतिनिधित्व करते हैं। औशीनरी 
उपेक्षिता, विदग्धा, त्यागमयी मृहस्थ भारतीय नारी' का तथा थुकम्या भारी की पचिजता 
की प्रतीक है। 

गस्धमादन पर्वत की प्रतीकात्मक स्थिति काम की कीड़ा-स्थली में सीभित है। 
गन्धमादन पर्बत काम की ऐसी रंगशाला है' जहाँ नर-नारी के समागम में किसी प्रकार 
का व्यवधान नहीं। सनु और इंडा का आखरूुषान तक, मस्तिष्क, विज्ञान और जीवन की 
सोद्देश्य साधना का आख्यान है, वह पुरुषार्थ के अर्थ-पक्ष को महत्त्व देता है। किस्तु 
पुरुरा उवेशी का आख्यान भावना, हृदय, कला और त्तिरुद्ेश्य आनन्द की महिमा का 
आख्यान है। चह पुरुषार्थ के काम-पक्ष का महात्म्य बताता है” /(भ्रृमिका/ | “कामपक्ष 
का यह महात्म्य इन्द्रियों के मार्ग से अतीन्द्रिय धरातल का स्पर्श करने के कारण ही' 
स्थापित हुआ है। भृष्मथ प्रेम में चिस्मय प्रेम का जन्म किसी न' किसी बिन्दु पर अवश्य 
हो जाता है यह धारणा भी बड़ी प्राचीन है (डॉ० क्रष्णदत पालीवाल : नया सृजन तया 
बोध) । इस कृति में दितकर ने उर्वशी के मुख से यही मिष्कर्ष प्रस्तुत किया--- 

“जगता प्रेम प्रध्त लोचन में, तब तरंग-नंभ मन में, 
प्रथम दीखती प्रिया एक देही, फिर व्याप्त भुवन में । 


प्रतीकात्मकतता श्प््धर 


पहले प्रेम स्पर्श होता है; तदनन्तरः चिन्तन भी, 
प्रणय प्रथम भिट्टी कठोर है तब वायव्य गगत भौ ! (प्ृ० ६०) 
सारत:, सच्चे अर्थों में उवेशी के सभी चरित्र विशिष्ट सन्दर्भों से ग्रक्त जीवन के 
किसी न किसी गहन रूप या दृष्टि के प्रतीक हैं। इनमें चारित्रिक जड़ता न होकर जीवन 
की गत्यात्मकता एवं बाह्य परिस्थितियों से प्रभावित होने की विशेष क्षमता है। साथ ही, 
इत चरित्रों का तिर्भाण किसी रूढ़ या परम्परागत पद्धति से नहीं किया गया है। नए 
जीवन के वास्तवपन को दशने की इसमें पर्याप्त शक्ति है। इसमें आज के मानव की 
भाँति इन्द्र, घुटन, विवशता और बेचेनी अधिक है । जीवन की विपग्रताओं से सधर्ष 
करते हुए इनमें शान्ति से जीने का भाव कही नहीं है । पुंरुरवा इन्द्र प्रस्त है, उर्वशी शाप- 
वश विवश और बैचेन है, औशीनरी में उपेक्षा से उत्पन्न यातना की मात्रा विपुल है। यहाँ 
आरम्भ से ही यह जान लेना चाहिए कि उर्वशी के चरितरों में युग-बोध को अंशत: व्यक्त 
करने की साभध्य हे समग्रता में हीं” /डॉ० कृष्णदत्त पालीवाल : नया सृजन नया 
बोध/। “उर्वशी भे दिनकर अपने पात्रों को निर्वेयक्तिकता देने में सफल हो सके हैं। हम 
पह मातते हैं कि यह सप.लता आंशिक ही है। तृतीय अंक ही वह भूमि है जहाँ ये दोनों 
पात्र (उर्वशी और पुरुरवा ) किसी भी व्यक्ति बिशेष की व्याख्या से मुक्त हैं। तीसरे अक 
पे प्रणण की समाधि भें लीन दो प्राणी कोई भी नर-तारी हो सकते हैं। उनमें ऐसा कुछ 
भी नही है कि हम यह कह सके कि यह व्यक्ति पुरुवा ही है और यह उर्वशी ही है।' 
(ओ० विजयेन्द्र वारायण सिह / । 

प्रकरति के उल्लान और स्फूर्ति का कारण नर-ता री के सम्मिलन का समाधि सुख 
है। इस समाधि-सुख में कवि ने पुरुरवा को सनातन पुरुष का प्रतीक और उ्वशी को 
सनातन नारी का प्रतीक मानकर प्रकृति-पुरष की शाश्वत एकता का प्रतिपांदन किया 
है। प्रकृति को माया कहना अथवा प्रकृति पुरुष में से केवल एक की स्थिति बताना कवि 
को पसन्द नहीं । वह तो पुरेरवा को पुरुष और उबशी को प्रकृति मानकर उनके तादातम्य 
का समर्थक है। मुक्ति का तिरसकार और विधि निषेधों की व्यर्थवा के साथ वह 
भीता के निष्काम कर्म की भाँति आनन्दोपभोंग में अकामता की सार्थकता बताता 
है। लीलामय की सहज शाप धारा में बहता ही मानव का घ्येय है। यह सब 
उर्वशी कहती है और पुरुरवा उसको स्वीकार करती है। द्वेत कों दूर कर अद्वेत की' 
साधना का मार्ग यही है। आधुनिक शब्दावली में इसीको एन्द्रिय अतिक्रमण की संज्ञा दी 
जाती है, जिसमें पुरुष अधिगृहीत आकर्षण को प्राप्त करता हैं और अपनी' महत््वाकाक्षा 
की पूर्ति में उसीका--अतित्रामण कर अतीन्द्रिय सिद्धि के लिए लालागित होता है। 
पायिव से अपा्िव का यह निप्कमण न केवल भोग का उदानीकरण है, सिसृक्षा (सृजन 
को इच्छा) का मूल भी है--अर्थात्‌ पुरुरवा में यहाँ कवि दिनकर का प्रतीका्े भी मुखर 

हो उठता है । पुररवा और उर्वशी का यही प्रतीकत्व दिनकर को भी अभीष्ट था। 
| 


स्वच्छन्दतावबादी अभिव्यक्ति 


उयंशी एक प्रौढ़ एवं पूर्ण कृति है । अनेक बड़े काव्य हैं जिनमें प्रेम के आध्याध्मिक 
रूपों की प्रशंसा की गई है तथा भारत में ऐसे अनेक महात्र कबि हुए हैं जिन्होंने प्रेम के 
स्थूल रूपों को बड़े उत्साह के साथ गाया है | संभवत: दिनकर का ही पुदुगल और आत्मा 
के मध्य सेतु स्थापित करने का तथा प्रेम के भौतिक रूप का आध्यात्मिक रूप के साथ 
सम्बन्ध जोड़ने का सर्वप्रथम प्रयास है। संभवत्त: यह कवि की महत्तम सफलता है।' 
उबंशी में स्वच्छुन्दतावादी (रिणाहा08४) ढंग की अभिव्यक्ति, काव्यानुभव विचार 
सभी कुछ प्राप्त होता है किन्तु 'दितकर' उसके विरुद्ध वैचारिक आस्था की उद्धोषणाएँ 
करते आए हैं। कविता में ।२०॥७॥008 के बहुत तत्व परितक्षित होने पर भी दिनकर 
की वैचारिक आस्था की उद्घोपणा उनकी काव्य-सर्जना एवं काव्य-विचार में अन्त- 
विरोध उत्पन्न कर देती है। दिवक र की स्वच्छन्दतावादी' कवि होने की अपेक्षा क्लासिकल 
((०४आ८॥) कवि होने को चाह रही है इसलिए सन्‌ १६५६ में लिखित 'चक्रवाल' की 
लम्बी भूमिका में दिनकर ने हिन्दी-कविता और उससे आगे की कछिता के विषय में अपने 
विचारों को प्रस्तुत करते हुए कुछ सम्भावनाएँ खुलकर व्यक्त की। दिनकर आगे की 
कविता को बुद्धिवादी कविता स्वीकार करते हुए कहते हैं, “अगले थुग की कवि-प्रतिभा, 
रंगीनी और रोचकता में कुशल होने के कारण पूजी नहीं जाएगी, प्रत्युत उसके सम्मान 
का कारण यह होगा कि वह प्रातिभ विस्फोट अथवा आविष्कार वाली प्रतिभा होगी 
और इसमें भी जो सबसे प्रतिभाशाली कवि होंगे। उनकी पहचान यहू होगी कि लोग 
उनकी कृतियों को छोटी खुराकों में पढ़ेंगे। कविता की अगली राह जूही और चमेली के 
कूंज से होकर नहीं, प्रत्युत्‌, समर्थ बुद्धि की कड़ी चट्टान पर से जाने वाली है” /चकऋवाल 
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भूमिका, प्ृ० ७६) स्वच्छन्दतावादी (१०४७४॥४०७४) धारणा बुद्धि को महत्त्व नहीं देती 
जबकि वैज्ञानिक चेतना समन्वित शास्त्रीय (2859८७।) धारणा देती है। दिनकर 
स्पष्ट शब्दों में लिखते हैं--- भाषा में जो छुई-मुई सी सुकुमारता और कल्पता मे जो 
रोमांटिक कोमलता और वैचित्र्य अब तक कविता में आदर पा रहे थे, अब उनकी भी 
विदाई के दिन पास हैं। अगली कविता की भाषा और विचार, दोनों कठोर होंगे। भाषा 
की कठो रता यानी वह ग्रूण जो लोहे और इस्पात को भी पचा सके, जो कारखानो से 
उडकर साहित्य में पहुँचाने वाले चित्रों को देखकर आगे नहीं, प्रत्युत्‌, उन्हें उसी सहजता 
पे अंगीकार कर ले जैसे वह कमलवन से आने वाले सपनों को अंगीकार करती रही है 
और विचारों की कठो रता, याती बह गुण जो विज्ञान से टक्कर लेग। और जिससे' उलझने' 
का आनल्द लेने में बड़े-बड़े चिन्‍्तक कविताओं कौ ओर उसी उत्साह से मुड़ेंगे जिस 
उत्साह से वे दर्शन और घिज्ञान की ओर जाते है” (चक्॒वाल : भूमिका, पृ० ७५/। 
दिनकर के उपर्युक्त मम्तव्य से स्पष्ठ प्रतीत होता है कि वे ॥२०7आ780 धारणा के 
विरुद्ध रहे है और इस वाक्य से भी, “भावुकता अतिरंजन' और अल्प व्यस्कता के विचार, 
ये कविता में दिनों-दिन कम होते जाएँगे और जब कविता अपने पूरे विकास पर पहुँचेगी', 
उसकी कल्पता पुरुष-कल्पता और उसके भाव कठोर चिन्तक के भाव होंगे” (चकबाल . 
भुमिका, पु० ७४ / | और जब दिनकर विज्ञाम का पक्ष लेते हैं तव अनुभव तथा भाव की 
रखना में परिवर्त्तत का अनुभव करता चाहते है। इससे तात्पयय है कि वे ॥२0ए800 
धारणा के विरुद्ध हैं । 

इस परिप्रेक्ष्य में प्रश्न उठता है कि स्वच्छन्दताबादी धारणा में दितकर को क्‍या 
अपर्याप्तता अनुभव हुई जिस कारण वे ?07०708 के विरुद्ध लिखते हैं ? “अनुभृतियाँ 
और भाव तो मुझे छायावादियों के ही अच्छे लगते थे, किल्तु, अभिव्यक्ति की सफाई मं 
बह चाहता था जो मैथिलीशरण गुप्त और रामनरेश त्रिपाठी में विखरी थी (चक्रवाल 
भूमिका, ए० ३५/। “सच पूछ्िए तो छाग्रावादी धूमिलता के मैं जितना विरुद्ध था 
उतना मैथिलीशरण गुप्त और रामनरेश जिपाठी वाली शैली के पक्ष में नहीं था 
(चकवाल : भूमिका, पृ० ३५/ । 

ऐसा प्रतीत होता है कि स्वच्छुन्दतावादी ((१०॥:॥॥०) काव्य की अभिव्यक्ति को' 
अस्पष्टता के कारण दिनक्रर असन्‍्तुष्ट थे। ०0शाशाह० कविता की छायावादी एवं 
भाव की धमिलता दितकर को ग्राह्म नहीं थी। छायावादी घूमिलता के साथ ही दिनकर 
रामनरेश जिपाठी और मैथिलीशरण गुप्त की शैली के भी विरुद्ध थे। एक जगह 
असन्तुष्टता और उसी के समानान्तर अच्छा लगना--यह एक अच्तविरोध दिनकर में 
मिलता है। उपरोक्त दोनों कवियों की शैली के विधय में पहले लिखते हैं कि मैं [दिनकर ) 
उनके विरुद्ध है' और नीचे लिखते हैं कि 'शैली में स्पष्टता थीं । यह अन्तविरोध उलझन 
उपस्यित कर देता है कि द्विनकर किसके पक्ष मे है और किसके विरुद्ध हैं। वस्तुत 
दतकर माव की स्पष्टता एवं अर मण्थक्ति को सकाई कपक्ष मे्ई जा 
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(ए०ाथापं८। धारणा में नहीं सिलती । यही कारण है कि दिगकर छायावादी कविता 
के विरुद्ध रहे। दूसरे वे रोमाटिक कविता को जन-समुदास से अलग पाते हैं। यही 
सस्‍्वछुस्दतावादी (र०४॥शाएंट) को अपर्याप्तता है।'' छावावाद-युस में छायावादी कविता 
और जन-समुदाय के बीच कोई सीधा सम्बन्ध न था ओर मदि सम्बन्ध का कोई पतला 
धागा दोनों को बाँधे हुए था भी तो यह धागा भावुक, किशारबय युवकों के उत्साह का 
घागा था। उनसे आगे समाज में जो विभिर्त विययों के विद्यन और कविता के पाठक थे, 
वे छायावादी आन्दोलन को थोड़ा भी महत्त्व नहीं देस थ” /चकवाल : भूमिका, 
पृ० ३५/ | यह पंक्ति मिद्ध करती है कि पिछमशयांए घारणा जनरामुदाय से अलग थी 
जिसके कारण दिनकर छायावादी या ६०शाक्रां० धारणा के पक्ष में नही थे। 
दिनकर का झूकाव ऐसी कविता की ओर रहा जो हरेक सामास्यजन की समझ मे था 

जाए। २०0० कविता सबकी समझ में नहीं आती | स्वच्छुन्दतावादी (070ा- 
40) की सजसे बड़ी कमी वचैंयक्तिकता है। और यह वैयक्तिकता इतनी प्रत्नण्ड भी कि 
किसी भी स्थिति से बहू समझौता करने को तैयार वहीं थी। प्रश्न यह है कि यह वैभत्ति- 
कता छायावाद वी या रिणाशाधाए कविता का गुण छा अथवा अभाव था ? दिनकर 
इस प्रचण्ठ वेर्यक्तिकता के पक्ष में नहीं थ इसीलिए उन्हे यह बंयक्तिकता (१00९ 
कविता का अभाव लगा। 

छागावादी कवियों में बौद्धिक विदश्वता और साधता हरा कमर परिश्रम का 
अभाव है एसलिए दिनकर णा/॥ के घिरुद्ध रहे । 'छाोगावाद ने भाव्य-संवंधी जिस 
धारणा को सबसे अधिक पुप्ट किया बहु यह मानी जाएगी कि कविया स्वप्न है, कविता 
परियों की कहानी है, कविता रहस्य की वाणी है, कबिता परिचित विश्व से दूर निकत्त 
जाने वाली कवि की' आवाज है तथा जा ब्यक्ति कविता के स्पर्ण-सान से, रवत:, यहु नही 
समझ सकता कि कविता क्या है, उसे किसी मी प्रकार यहु समझाना कठिन है कि कविता 
अभुक वस्तु होती है (च्क्रवाल : भूमिका, प्र०५ ९१९/ | सहाँ स्वप्तमयता दी बात कही 
गई है। छायावाद में जो रहस्य-भावत्ता और रवप्नमयता थी, दिनकर एसके अतिरिक्त 
छायावादी भावुकता और उद्देग के भी विरोधी रहे | उत्त क्षमावों को भिर्देशित कर स्वत 
ही वे ॥१0॥9700 के भी विरुद्ध हो गए। 

दिनकर की चेतता किस प्रकार की रही इसका उल्जण उन्होंने किगा । “भरी वेदवा 
अभिव्यक्ति की वेदव थी और मेरे सम्मुख जो चुनाव भा बह बारतबिक और रोमाध्कि 
अथवा द्विवेदी-युग और छायावादी-काल या मेश्रिलीशरण और सुतिनामन्दत पत के 
बीच का था (चकवाल : भूमिका, पु० ९९) | दियकर (5४८ और रछ्याक्षा।0 
पद्धतियों का सामजस्य करना चाहतेथे। दितकर ने कहा कि इकवाल और टैगोर 
के बीच मेरी चेतना झूलती रहती थी। इसके अतिरिक्त एक अन्य घोषणा दिनकर 
से की **** 'मिरे जानते उस समय सारे देश में एक स्थिति थी जो सार्वजनिक सपघर्ध 
की स्थिति थी बहू समय आया हूआ था जब कुछ दिलों के लिए वयत्तिक कत्तव्योंके 
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निशान मिट जाते हैं। सबके स्थान पर कर्तव्य और सामूहिक अनुभूतियों का साम्राज्य 
छा जता है। ज्यों-ज्यों मेरी कविताएँ जन-समुदाय को आन्दोलित करती गईं, मेरा यह 
आत्म-विश्वास जोर पकड़ता गया कि मैं समय का पुत्र हूँ और मेरा सबसे बड़ा कार्य यह 
है कि मैं अपने युग के आक्रोश को, अधीरता और बेचे नियों को सबलता के साथ छन्दों में 
बॉबकर सबके सामने उपस्थित कर दूँ” (चक्रवाल: भूमिका : पृ० ३१)। दिनकर ने 
समय और समाज के प्रति कविता के माध्यम से अपना दायित्व निर्वाह करने का प्रयत्न 
किया। उन्होंने जन-समुदाय के प्रति अपनी प्रतिबद्धता स्थापित की क्योंकि वे कविता को 
एक सामाजिक कत्तेव्य-ज्ञान मानते हैं । 
दिनकर की “कुरुक्षेत्र” तक अपने युग से सम्पृक्ति रही। वह [0॥787॥0 कविता 
से अलग है, '''***- वैसा कवि अवश्य बंनना चाहता था जिसकी प्रेरणा उसके 
सामाजिक कर््त॑व्य-ज्ञान से आती है किन्तु विप्लव और राष्ट्रीयता का वरण कभी भी 
मेरा उद्देश्य न था (चक्रवात्र : भूमिका, पृ० ३१) | सामाजिक कत्तंव्य-ज्ञान से जो कवि 
प्रेरणा प्रहण करता है वही कवि, कवि होता है। स्वप्तमयता से उनका काव्यानुभव ठोस 
रहा। साथ ही दितकर इस ठोस काव्यानुभव को कविता की आत्मा की निरप्योगी 
छवियों के साथ जोड़ देते हैं। “विज्ञात ने जो भी आविष्कार था अनुसन्धान किए है, 
उनसे मनुष्य की सृजनता नहीं, शक्ति की वृद्धि हुई है, करता नहीं, कठिनाइयों में कमी 
आई है। शरीर में जहाँ भी कोई धमनी; नाड़ी, रेणा या तार है, विज्ञान उन सबको 
जातता है. किन्तु उसने कभी भी यह जानने की कोशिश नहीं की कि मनुष्य कवि क्यो 
होता है, वह नाचना और गाना क्यों चाहता है, तथा बह सांसारिक सुखों को लात मार 
कर रहस्यवादी और सन्त क्यों बन जाता है (चक्रवाल' : भूमिका, प्रृ० ६४)॥। अर्थात्‌ 
कोई आत्तमिक धर्म है जो वस्तु-जगत में चरितार्थ नहीं हो सकता। विज्ञान नहीं जानता 
कि कोई भी कवि, कवि क्‍यों है? आत्मा का धर्म पहचानता है कि वह कवि है अतः 
रहस्यमयता इनके काव्य में छाने लगती है । 
भाषा की सफाई, पौरुष, समय की समस्याओं के प्रति प्रतिबद्धता (उर्वशी को 
छोड़कर) उन्तकी कविताओं में है। दिवकर कुछ दूर तक अपने को 0]88%808 बनाना 
चाहते थे लेकिस उर्वशी में 0008000० घारणाएँ हैं जिससे काव्यानुभव निर्मित हुआ है । 
[२०79006० धारणा मानती है कि मानवीय धारणा होने के कारण दिनकर ने मनुष्य के 
गौरव का गान गाया है। यही गौरब-गान उन्हें !९०॥०४7० धारणा के निकट ले आता 
है । | 
(४8४८७ धारणा परम्परा, धर्म को महत्त्व देकर व्यक्ति को सीमित मानती है 
जो कुछ भी सार्थक है वह उसके बाहर है। (/85४०७ घारणा के अनुसार भनुष्य कुछ 
नहीं । १07087॥0 घारणा कहती है कि सब कुछ मतुष्य के भीतर है और भीतर से 
ही धर्म, सत्य, संस्कार, संस्कृतियाँ निकलती हैं। दोनों ([२०00॥00-(2988०४7) एक- 
दूसरे के विरोध में है ५... उठठद्गग निस्सीमता दिनकर-काम्य के तत्व हैं. उनकी 
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कविता ॥२०78॥00 घारणाओं से बनी है। जहां दिवककर (85809 का संयोग करजा 
घाहते हैं वहीं गड़बड़ा जाते हैं । 
रिणााश्याएठ धारणा प्रतिभा का विस्फोट मानती है। उसे भावाकुत् तन्मगता, 
उड़ान, स्फीति हैं जदकि (४कछाए० धारणा सामंजस्य, संयोग, संघम, मर्यादा में 
विश्वास करती है। उर्वशी में एक घुंबले स्तर पर (]|88४८३] प्रयास रहा है। दिनकर 
(टब्रडघं८०] दृष्टि से काव्यात्मा का निर्माण चाहने हैँ किनत रि0ा0,॥80 तत्व आ ही जाते 
हैं। ऐसा लगता है कि कविता दितकर के कहने में नहीं है। अतः द्विंनकर की काव्य- 
धारणा और काव्य में मतभेद है| यही मतभेद उर्बशो में भी उपर है.। (8४५८४ और 
सिलाका6 घारणाएँ उबंशी में गाँठ की तरह जुड़ी हुई है। 
उवंशी में आंगार की स्वच्छन्दतावादी अभिव्यक्ति हैं । (0॥ा072 धारणा काम के 
स्रोत से जीवन के रार तत्व को उपलब्ध करती है। “जीवन में यूक्ष्म आनन्द, तिरदेश्य 
सुख के जितने भी सोते हैं, वे कद्ठींन-कहीं काम के पर्वत से फूटते हैं /उ्बंशी : भूमिका )। 
निरुहेश्य आनन्द चरम अधथंवत्ता प्रदान करता है। बहुतों ने इसकी व्याख्या की है जो 
सौन्दर्य निरुपयोगी होता है वही सांस्क्रतिक होता है । सांस्कृतिक उपलब्धियों के केस्द्र में 
ही काम विद्यमान हीता है। काम व्यापक शब्द है। प्रश्न उठता है कि काम को स्वरूप 
क्या है ? आधुनिक युग के सर्वेश्रेप्ठ महाकाव्य 'कामायनी के प्रणेता, सरस्वती के वरद्‌ 
पुत्र प्रसाद ने काम को सर्ग इच्छा का परिणाम घोषित किया-- 
#क्ाप्म भंगल से मंडित अं थे 
संग, इच्छा का है परिणाम; 
तिरसकुत कर उसको तुम पूल 
बनासे हो असफल भव धास किमायनी . पु० ६१) 
यहाँ काम इच्छा-वासना का पर्याय है। मनुष्य माचर में जितनी इच्छा हो सकती है प्रसाद 
का काम यहाँ उसका पर्याय है। इसलिए यहू काम रतिभाव ने होकर व्यापक धारणा 
का रूप ले लेता है। ईए१९ की इच्छानुसार सृष्टि का विकास होता है। प्रसाद ने जीवन 
के केन्द्र भें जिस काम को स्वीकृत किया है वह विस्तृत है। दिनकर जिस काम को 
स्वीकार करते हैं “काम जन्य स्फ्रणों, प्रेरणाओं और सुखों का जो अनन्त व्यापी प्रसार 
मनुष्य में है, बह कल्पनाहीन जन्तुओं में नहीं हो सकता और मनुष्यों में भी जो लोग पशुता 
से जितनी दूर हैँ, वे काम के सूक्ष्म सुखों का स्वाद उतना ही अधिक जानते हैं । 
कामजन्य प्रेरणाओं की व्याप्तियों सभ्यता और संरक्षति के भीतर बहुत दूर तक 
पहुँची हैं। यदि कोई युवक किसी युवती को प्रशसा की आँखों से देख ले, तो दूसरे ही 
दिन युवती के हाव-भाव बदलते लगते हैं, उसे पोशाक और प्रसाधन में नवीनता की 
आवद्यकता अनुभूत होने लगती है। उसके बोलने, चलने और देखने में एक नई भंगिमा 
उत्पन्न हो जाती है” (उर्वशी : भूमिका / । दिनकर के काम का अर्थ है 'रतिभाव। प्रसाद 
कौ-तरदू उसमें व्यापकता नहीं ' रत्ि जीवन के केच्ध में है जहाँ से दिनकर जीचन का 


हु, ७5. के ५. ऑन हक. शक पक जप यकीन किक मेल पीएम 
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चरम अर्थ उपलब्ध करना चाहते हैं। रति> श्रृंगार के प्रति दिनकर की अभिव्यक्ति किस 
रूप में अभिव्यक्त हुई है? (४४४८४) काव्य-धारणा शांगार की अभिव्यक्ति तृप्ति के 
धरातल पर करती है! जो तुप्त होता है बह संतुलित होता है। बह सदैव काम भाव से 
पीड़ित होकर अन्य कार्यो को बाधित नहीं करता । १०शव्)/80 धारणा-काम, शूंगार 
की उद्दाभ अभिव्यक्ति तो करती है पर अतृप्त रहती है। ॥१०॥४॥॥८ काव्य में अतुष्ति 
की व्यंजना होती है। दिनकर के अनुभार काम की अतृप्ति की व्यंजना स्वाभाविक है 
और दिनकर उसके विरुद्ध थे। “यौन भावनाओं के सम्बन्ध में भी मवोबेजश्ञानिको का 
कहना है कि उनमे से अधिकांश कवि अतृप्त बासना से पीड़ित थे” (चक्रवाल : भ्रूमिका, 
पृ० १३ / । 
उर्वशी जितनी वार संत्राद बोलती है. उतनी काम की तीत्रता, सघनता बड़ी हे। 

उसके संवादों से ऐसा लगता है कि वह अतृप्य है और अपनी काम-भावना को तुप्त करना 
चाहती हैं-- 

“अतिक्रमण सुख की तरंग, तन के उद्द लित सधु का ? 

तुम तो जगा रहे मुझमें फिर उसी शीत सहिम्ता की, 

जिसे टॉगकर पारिजात-हुस की अकम्प टहुनी में 

मैं चपलोष्ण मानवी-सो भू पर जोने आयी हूँ। 

जप हि 3 

पर, मैं बाधक नहीं, जहाँ भो रहो, भूमि या नश्न सें 

वक्षस्थल पर, इसी भाँति, मेरा कपोल रहने दो 

कसे रहो, बल, इसी भांति उर-पीड़क आलिगन में 

और जलाते रहो अधर-पुट को कठोर चुम्बन से ।”' (प्‌० ६३) 
इस पूरे संवाद में आवेग के साथ सम्पृक्ति को व्यंजित किया गया है। यह सम्पृक्ति सघन 
है और इसमें पर्याप्त मांसलता है। ईसमें वासना की उद्यम और सघन अनुभूति का 
चित्रण है । उपरोक्त पंक्तियों को पढ़कर 'कामायनी' के वासना-सर्गें की स्मृति सहज ही' 
भानस-पटल पर उभर आती' है। उर्वशी के पाठ से हमारे सामने क्‍या बात आती है ? 
जहाँ--- 

“रक्त बुद्धि से अधिक बली है और अधिक ज्ञानी भी, 

क्योंकि बुद्धि सोचती और शोणित अनुभव करता है। 

मर हि 7५ 

था वासक-सज्जा कोई फूलों के कुंज-भवन में 

पथ जोहती हुई, संकेत स्थल सुचित करने को 

खड़ी समुत्सुक पद्मरागमणि-न्‌ पुर बजा रही है।*' (पर० ४७, १८५ 
उर्वशी-पुरुरवा काम-भाव को तृप्त अथवा अतृप्ति की उद्दाम अभिव्यक्ति कर रहे है। 
यह अंगार की अतृष्ति की कवित्ता है। कविता में शुंगार की एक झनझनाहट हो रही है 
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जिसमें अतृप्ति का स्वर ही अपनी अभिव्यक्ति पा रहा हैं। (४४४०७ कबि अतृप्ति 
को तृप्त करता है। रेणग्रशा॥० कवि के लिए अतृग्ति को नृप्त करने का सहारा 
चिस्तन होता है। प्रब्त उठता है कि क्या श्रृंगार का विन्तनात्मक घरातल यहां नहीं है ? 
यहाँ खूंगार को चिन्तन द्वारा रहस्यवादी दाशनिक घरातल दिया जा रहा है। श्ृंगार भे 
चिन्तन अवरोध बन गया है । दिनकर एक रहस्यवाद खड़ा करना चाहते हैं । यह रहस्प- 
बाद छायावाद की रहस्यमयत्ता रे थोड़ा रंग बदलकर आया है। आकार भद है पर धातु 
बही है । भाव की अतृप्ति के साथ जब चिन्तन जुड़ जाता हैं तब बह (७एा॥४॥४० घारणा 
का ही लक्षण होता है। रति-भाव जब ईश्वर से जुड़ता है तब रहस्पवाद में परिणत हो 
जाता है, देह से जुड़ने पर ह०शाघ्चाए७ एवं बुद्धि से जुड़ने पर १070ग7 शा, का रूप 
ले लेता है। इस प्रकार का चिन्तन दिनकर ने शंगार के क्षेत्र में किया है इसलिए 
आंगार की अभिव्यक्ति स्वच्छन्दतावादी ([९०॥७॥४०) है। उदाहरणा--- 

“कौन है अंकुश ! इसे मैं भी नहीं पहचानता हूं 

पर, सरोयर के किनारे कंठ में जो जल रही है 

उस तुषा, उस बेदना को जानता हूँ 

2५ हर हि 
भाग है कोई, नहीं, जो ध्षान्त होती; 
और खुलकर खेलने से भी निरन्तर भागतों है। 
८ है 25 

रूप का रसमय मिमस्त्रण 

या कि भेरे ही रक्षिर की बक्लि 

सुझको शान्ति से जीने त देती ।/ (पू० ४७) 
इस प्रकार श्ंगार का चिन्तनात्मक धरातल प्रस्तुत हो जाता है 

(8४४०७ धारणा अनुभव के क्षेत्र से सत्य को नहीं पहचानती जबकि २०॥७॥00 
धारणा पहचानती है। इसलिए 0१०॥80008 में विद्रोह का और (0853 ८व में सामंजस्य 
का तत्व होता है। यात्ति अनुभव के माध्यम से सत्य का परिज्ञान हो सकता है। उवंशी 
देहानुभव के सहारे क्या सत्य का ज्ञान नहीं दे रही ? उर्वशी देह की अर्ताप्ति को तृप्त 
करने के लिए जो व्याख्यान देती है उससे प्रतीत होता है कि बह सत्य का ज्ञान दे रही 
है । श्यृंगार भावना के अनुभव के भीतर से सत्य निसुत हो रहा है और सत्य भी मांसल | 
चूँकि रति के माध्यम से सत्य की अभिव्यक्ति होती है इसलिए यह्‌ शूंगार भावना बहुत 
कुछ [१0०770॥00 धारणा हो गई है। 
ए0णाक्ाशं० की श्रृंगार-चेतना दच्द्रमथी, बाधित होती है । शांगार का मुक्त 

उपभोग रोमांटिक धारणा में नहीं हो सकता। पुझरवा का शांगारी मन दस्दन्मस्त व 
उचित है। ॥०शक्षाए० श्ंगार-भावना में कोई-न-कोई बाधित होता है। उर्धशी की 
खूगार-भावना पुरुरवा के कारण और पुरुरवा उबंशी के कारण बाधित है । अतः दोनो 


घी अिय र की ऋभआरा अिडका * +धकािकमली/ मा, नि नह आप छाए - १0 
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चिन्तन करते हुए सनातन में बिल्लीन हो जाते हैं | यह हन्द्र (0%॥ श्यृंगार-चेष्टाओं 
से सघन आसक्ति, स्फीति उत्पन्त करता है। भावाकुल-तन्मयता, संघनता, चॉदनी, 
जन्म-जन्मान्तर की दात, तीतब्रता, स्फीति का होना यह सब छ070&080 कविता के 
लक्षण हैं | उर्वेशी का कथन--- 

“किन्तु, आह ! यों नहीं, ततविक तो शिथिल करो बाँहों को; 

निष्पेषित मत करो, यदपि, इस मधु निष्पेषण में भी 

मर्मास्तक है शान्ति और जानन्द एक दारुण है।'! (प्र० ६१) 
तीव्रता के साथ-साथ भावाकुल तनन्‍्मयता की सघनता को उपस्थित कर रहा है। इसके 
अतिरिक्त आगे उर्वशी सघनता का अत्यन्त प्रीतिकर विम्ब प्रस्तुत करती है--- 

“कुछ व॒क्षों के हरित मोौलि पर, कुछ पत्तों से छत कर 

छोहु देख नीचे भुगांक को किरणें लेट गयी हैं 

ओढ़े धूप-छाँहु की जाली अपनी ही निर्मिति को । 

लगता है, निष्कम्प, मौन' सारे बन-वक्ष खड़े हों 

पीतास्बर उष्णोष बॉधकर छायातप-क्रुट्टिस पर |!” (प्रि० ६४/ 
'मृर्याक >> शब्द व्याख्या-सापेक्ष है। कथवि ने इस शब्द को क्यों चुना ? मृग का सम्बन्ध 
बन से है--वहू एक जीवधा'री है। लेटे का बिम्ब अनुभूति में आसानी से आ सकता है। 
चन्द्रमा की किरणें लेटने की अनुभूति को, मृगांक सघन प्रत्यक्ष बनाता है । सानवेतर 
उपादान को सजीब रूप प्रदान किया जाए इसके लिए मृर्गांक का प्रयोग हुआ | दूसरे भृग 
कोमल व निसपुह भ्ाणी है उप्तके साथ पावनता व कोमलता की अरथ-छवियां अनुस्युत' है। 
कवि यहाँ भूगांक का प्रयोग करता है। थह उसके शब्दों की पहचान का द्योतक है। 
भुगाक शब्द इस छन्द में उभरने वाली अनुभूति को रचता है। इस शब्द वा प्रयोग बडा 
काव्यात्मक एव व्यत्जनात्मक है जिससे बड़ा ही प्रीतिकर बिम्ब उभर कर आया है। 
चन्द्रमा की किरणें पर्वत के वन-ग्रदेश पर पड़ रही हैं। वे वृक्षों के हरे-भरे पत्तों व भाल 
पर है, कुछ पत्रों से छत कर नीचे आती हैं मानो विश्वाम करने के लिए लेट गई हो । 
ब्रन-प्रान्तर में घृप-छाँह की जाली बन गई है। ऐसा प्रतीत होता है कि प्रकाश और 
छाया की एक जाली बनी हुई है और वृक्ष उस जाली को ओढड़े हुए हैं जिसका निर्माण 
उन्होंने स्वयं किया है। काला +पीला से बना फ़श -पीताम्बर की पगड़ी बाँघे पेड़ खड़े 
हैं। यह बड़ा ही दृश्य-विम्ब है। इसमें कई चीजें हमारे समक्ष आती हैं--तनिशीय, रात्रि 
का समय है। यह सारा बित्र (बिम्ब) विस्तार को अनुभव के भीतर लाने के साथ-साथ 
निशीथ को अनुभव में लाता है एवं मौस की अनुभूति को प्रगाढ़ बना देता है । 

इसके अतिरिक्त दो प्रेमियों की आक्रामक सक्तियता को यह प्रकाराचर से ही 

लिभित करता है। बह सारा बिम्व तिष्कियता तिष्कम्पता और मौन की अनुभूति का है । 
यहां वातावरण की शान्ति और मानदीय रक्त की उद्देलिता को एक साथ प्रकट किया 
गया है। सहृदब के चित्त की इसी प्रकार के प्रभाव-वज्ञय घेरते हैं। 7 मौन व 
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शान्‍्त है और मानवीय व्यापार सक्रिय एवं दारण । इनमें आत्यांतिक विरोध है। दोनो 
का समानान्‍्तर उपस्थापन कवि का सरचनांगत अभिप्नाय ब्यंजित करता है जिसके कारण 
इस अंश का अनुभव और अर्थ अधिक सघन हो गया है। 

एक झनशनाहुट, स्नायुओं में जीना भी 8०0०७ ० कविता के लक्षण हैं। तृतीय 
अक में क्या विश्वास होता है कि वे शागारी भावना से तृत्त हो चुके है ? झ्यगा'र उनकी 
सरसों में झवझना रहा हैं, तृप्त नहीं होता। ंगार उतकी नसों में तृप्त होने को 
व्याकुल है । 

एण्ाश्ग0 प्रेम शुंगार को पूज्य मानता है। दिनकर ने 'चक्रवाल' की भूमिका 
में कहा कि पुज्य नहीं होता किस्तु पृष्ठ ६६ (उर्वशी) पर जो बात कही गई है. क्‍या बहू 
प्रेम के प्रति पुजा का भाव नहीं है ? 

“प्रणब-खू ग को निश३चेतनता में अधोर बाहों के 

आलिगन में देह नहीं इलथ, थही विभा बेधती है । 

और चमते हम अचेत हो जब भसंजश्ञ अधरों को, 

अह चुस्मन अवृश्य के चरणों पर भी छढ़ जाता है।” .. /ए० ६९/ 
जिसे दिनकर नका रते हैं वही पूजा भाव इन पंक्तियों भें विश्वमसान है--- 

“देह सृत्ति, दे हिक प्रकाश को किरण मृत्ति नहीं हैं, 

अधर नष्ट होते, मिटती झंकार नहीं घुम्बन की 

सहू अरूप आश्ा-तरंग अधित उसके खरणों पर 

निशाकार जो जाग रहा है सारे आकारों में! (पुृ० ६९) 
यहाँ भी प्रेम का दानीकीकरण क्रिया गया है-- 

(१) 'में सनातन पुरुष तुम सनातन नारी' 

(२) झंकार नहीं चुम्बन की ४ 
यहाँ भी शंगार का दार्शनीकोकरण है। यह सारी बातें ११07097॥० धारणा की हैं । इस 
प्रकार दिनकर जिसका विरोध करते हैं उसी भावसरणि का निरूपण करते हैं। दिततकर 
की वाणी पौरुषमयी है जबकि फ०0702708 की वाणी में कोमलता होती है। इसलिए 
लगता है कि दिनकर (858०७ धारणा के निकट हैं। 

()85809। कवि परम्परा के अनुरूप धर्म की व्याख्या करता हे। उर्वशी में कही- 
कहीं परम्परा के द्वारा दिवकर धर्म क्री व्याख्या करना चाहते हैं। उ्ंशी जब पृत्युलोक 
मे आना चाहतो है तब उसका रूप सनातन अप्सस्तिं से भिन्‍न होता है। उर्वशी की यह 
छटपटाहुट इस' लोक मे आने की हैं। दिनक्षर का कहना है कि समर्पण, त्याग और 
गाह्ूस्थ, विवाह के साथ प्रेम पावन बतता है। इग पाथनता को स्वीकार करने के लिए 
उववशी स्वर्ग लोक छोड़ता चाहती. है । वृतीय अंक के बाद औशीनरी, च्वयन और सुफन्या 
का जो रूप है उसके सहारे 085अंट्थ प्रेम की अभिव्यक्ति हुई है। निष्कर्ष रूप भें 
दितकर स्वच्छन्द प्रम के सम नान्तर (7 ४550७ प्रेम की दे रह हैं किन्तु 
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दोनों की टकराहुट नहीं है जो विशेषकर तीसरे अंक में होनी चाहिए थी। दास्पत्य 
प्रक-प्रेम और प्रणयी प्रेम की ८कराहट न होकर अपने-अपने स्थान पर अलग-अलग 
रमणीय और पावन है। इसमें सम्देह नहीं कि उर्वशी मे विराट की कब्पना है, आधुनिक 
अाव-बोध को भी दिनकर ने गरिमामय रूप देने का प्रयास किया है। कथ्य और शिल्प 
की कलात्मक एकरूपता का उर्वशी अद्भूत उदाहरण है। आधुतिक हिन्दी कविता में 
तया 'वलासिक' काव्य होने पर भी यह कृति 8०7॥श॥॥० ही सिद्ध होती है । 


/लछ... 
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आधुनिक युग का सर्वश्रेष्ठ प्रवस्ध काव्य कामायनी है। आधुनिक प्रतन्ध काब्यों की 
श्रेणी में निश्वय ही कामायनी के पश्चात्‌ विपय की प्रौद़ता, शिज़प की गमभी रता तथा 
साहित्यिक विशिष्टताओं के कारण उ्ंणी का महृत्त्व निविवाद है 

विवादास्पद कृति---उर्बशी पर काव्य रूप की दृष्टि से विचार करने पर हुम 
तुम्न्त एक त़तिष्कर्प पर नही पहुँच पाते क्योंकि काव्य-रूप की दृष्टि शो भी उर्वशी एक 
विवादास्पद कृति रही है| अन्ततः एक निष्कर्ष पर ने पहुंचने का बारण द्वति मे प्रबन्धत्व 
तथा नाठकत्व दोनों का सम्मिलन है। एक और इस्भ ताटक के कुछ तत्व अंकों का 
विभाजन, संवाद, शैली एत्यादि रेपने को गिलन हैं हूसरी ओर प्रबन्ध में नतत्य के लक्षणां 
का संयोग है। गारभीय कर्ौटी' पर नाटक ओर प्रबन्ध ये दोनों ही काब्यझाप अपनी 
अलग-अलग मान्यताएँ रखते है । 

महाकाव्य वी कसौटी पर यदि उर्बशी की परण करें तो निमयय ही कद़ना होगा कि 
दिसकर रचित 'उर्तभी' महाकाव्य के निश्चित मूल्यों में नहीं हली अभ्वा दाली गई। 
मानबता के व्यापक संदेश, विस्तृत चरिध्र-चित्रण के कौशल, भावों की गम्भी रत तथा 
उद्ात्त और गरिमामयी दौजी के कारण उर्वशी को स्रगइफाव्य अबबा मुत्तक काव्य की 
सीमाओं में भी नहीं बांधा जा सकता। कथानक की आधा'र-शिला वेदिक आख्यात होते 
पर भी दिनकर ने कृति का नामकरण चायिका के वास से किया किन्तु छबजी की भूमिका 
पर दृष्टि डालें तो--“इस कथा को लेने में वैदिक आख्यात्त की पुनरावुत्ति अथवा वैदिक 
प्रसंग का प्रत्यावर्त न मेरा ध्यय नहीं रहा, भेरी दृष्टि में पुदरया समातन नर का प्रतीक है 
उर्वशी सनातन नारी की ।' दिनकर के इस कबन के पश्चात्‌ वियाराकाण स्वत: ही' स्पप्ट 
हो जाता हैं कि दिनकर से नामसात्र को पौराणिक तामों को अगनाया है किस्सू उसका 
प्रस्तुतिकरण तथा विवेचन गम्भीर तथा सर्वेथा व्बीनता' लिए हुए है । थी रोदातत नायक 
की सीमाओं का अनुकूल तट बनते पर भी पुरुरवा में महाकाश्य के गायक-सा बह औदार्य, 
सत्व तथा गरिमा नहीं है जो महाकाव्य के तायक के लिए अदित है। पुरंश्वा बर्यशाली 
नुप, पराक्रमी, उद्भट वीर नहीं है वहू तो मात्र कवि और प्रेमी के रूप में दिखाई देता 
है। सम्राट की सज्जित चमकीली जड़ाऊदार पोपाक तथा पराक्रमी बीर की प्रत्यंचा को 
दिनकर ने पृष्ठभूमि से बाहर नहीं आने दिया । कर्ममय जीवन के कष्टकित' पथावरोधो 
को दूर करता तो दूर वहू अपनी प्रयसी उवशी को प्राप्त करन के लिए सघप भी नहीं कर 
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सकता । ज्योत्सना के किरणजाल से झाँकते विधु की शीतल छाया में जब पुरुरवा गंध- 
मादन पर्वत पर उवंशीके साहचये में अपनी मधु-चन्द्रिका भगाने जाता है तो अपनी 
सहर्धाभणी औशीनरी को छल-संवाद प्रेषित करता है। इन सब बातों और प्रसंगों से 
सहज ही निप्कर्प तिकलता है कि दिनकर ने पुरुरवा को पौराणिक संज्ञा के आवरण में 
मात्र लपेटा है किस्तु उसका चरित्रांकन सहज मानवीय दुबंलताओं से युक्त कर उसे महा- 
वाव्योत्ित उदात्तता से दूर रखा। इस तथ्य के स्पष्ट आख्यान में एक विद्वात आलोचक 
ने भी अपनी बात कही, “उर्वशी में एक ही पुरुषार्थ काम का वैभव चित्रित हुआ है। 
अतएवं काम के समुचित उपभोग एवं उत्तकी उत्साहवर्धक परिणिति की सीमा के भीतर 
ही हम उर्वशी से शक्ति प्राप्त करने की बात सोच सकते हैं।” पुरुरवा की प्रन्नज्या हमे 
आहसिक प्रणयी भी नहीं बतने देती, नारी के सौन्दर्य एवं माघुर्य का उचित सम्मान भी 
नहीं करने देती । 'मूपावन्ध विक्रम विलास” का बंधन तो व्यर्थ ही हो गया । पुरुरवा के 
न्सास ने न तो हमें विक्रमी बनने दिया, न प्रणयी अथवा प्रणयी की बांछुनीय परिणत्ति 
सद्गृहस्थ पिता ही। पुरुरवा भाग्य पर समस्त दोष आरोपित कर अपने दायित्व से 
पलायन कर गया है। अतः उसके आचरण से' हमें शक्ति नहीं मिलती । 
उर्वशी के कथानक में एकसूत्रता तथा एकतानता का अभाव है। सूजबद्ध तथा 
सुश्रंखल कथानक न होने पर भी विचारों का संघर्ष घात-प्रतिघातों में उलझा रहता है, 
जो प्रवन्धात्मकता को एक सूत्र में उलझाए रखता है किन्तु सांगोपांग सभग्र जीवन के 
चित्रण का अभाव इस कृति को महाकाश्य की सीमा से वाहर धकेेल देता है। वस्तुतः 
उवंशी की प्रबन्धात्मकता उसकी सहज अनुभूतियों से बंधी हुई है। कभानक ने मौण होने 
पर भी कवि के भावों तथा विचारों को गहनता देने के साथ-साथ औजस्बी वाणी दी है। 
क्थानक की' इस सार्थकता के कारण ही दिनकर अपनी' विचारबारा को खुलकर विशद्‌ 
रूप में व्यक्त कर सके है। प्रबन्धकाव्य के लिए अपेक्षित कौशल प्रदर्शित करने के अवसर 
को दिनकर ने कलापक्ष को प्रधानता न देकर अस्वीकार कर दिया। उर्वशी के विचार- 
स्रोत के मूल उद्गम को व्यापक फलकाधार देने वाले बस्तु-विधान में अन्विति की कमी 
है । विचार के अन्वय क्रम में अस्विति के अभाव ने कला-रूप की अन्विति को भी भंग कर 
दिया है। अपने दुष्टि-पथ' मे कवि यद्दि यथार्थ को अपनाकर चलता तथा द्वन्द्द को ही 
अन्तिम सत्य की कसौटी स्वीकार कर लेता और पुरुरवा को संन्यास के मार्ग पर प्रशस्त 
करः प्रणय कथा का पटाक्षेप कर देता तब भी कला रूप में अन्विति के साथ-साथ एक- 
पूर्णता की इकाई बनी रहती किन्तु राष्ट्रीय कवि दिनकर के आदर्शवादी' संस्कार उसके 
व्यक्तित्व पर हावी है। यही आदर्शवादी संस्कार उसकी लेखनी के माध्यम से कोई 
समाधान प्रस्तुत करवाने के आकुल और विफल प्रयास में लगे रहते हैं । “इससे जहाँ 
उ्ंशी की सुन्दर कला-प्रतिमा में पूर्ण होते-होते दरार पड़ जाती है, वहाँ दूसरी ओर 
सहृदय पाठक के चित्त की संहिति भी बिखरते लगती है / /डॉ० साविव्नी सिन्द्मा . 
दिनकर छा० नग्रेद़ का उवशी शीषक निब् ) 
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रसात्मकता की दृष्टि से उर्वशी में बीर और करुण का सर्वथा अभाव है | मूलत" 
दिनकर का व्यक्तित्व इन्द्रमय है जत: उर्वशी में एक रस की आद्यस्त व्यंजना करता उनके 
व्यक्तित्व के प्रतिकूल है । शंगार और शान्त दो रसों का तिरूपण होने के कारण कृति मे 
आचन्त एक ही रस की अखंड धारा प्रवाहित नहीं है. अतः उर्वशी को महाकाव्य की 
सीमाओं में हम नहीं रख सकते । यहाँ दितकर के शब्दों को उदधत्त करता अधिक उपयुक्त 
होगा “महाकाव्य तभी लिखा जाता है जब गुग की अनेक विचाताराएँ बेस से' बहती हुई 
किसी महासमुद्र में मिलना चाहती हैँ तभी मद्गाकाव्य की रचना का समय आता है जो 
कवि उनके महामिलन के लिए सागर का भिर्माण कर सकता है, बही महाकाब्य लिखते 
का अधिकारी होता है (दिनकर : अद्ध वारीश्वर, पृ० ४६ /। सेक्षेप्र में, महाकाव्य नगे 
युग की समग्र चेतता, उसके ताप, उसकी व्यथा एवं उसकी आजा का दर्पण होता है जो 
मनुष्य के मथने वाले प्रश्नों का समाधान भावना के धरातल पर प्रस्तुत करता है। 

"उर्वशी में ऐसा कुछ नही है। समग्रता में जीवन की व्याख्या की तो बात ही दूर 
है, अनेक विचारधाराओ के वेगवस्स प्रवाह की कोई झांकी भी नहीं है। महाकाति युग के 
ताप को चीरकर निकलता है, संघर्प से जुझता है, उसके काव्य मे संघर्ष की विकलता 
रहती है। उर्वशी के कथानक में इस मापक कैनवास ((१॥॥५08) का प्रशत ही नही 
उठता । “हाथी-दाँत पर एक छोटी-मी खूव्यूरत तस्वीर अवध्य बनाई जा सकती है पर 
सिश्चय ही उसमें अजस्ता और एलोरा की गुफाओं की बिराद्ता और विविधता नही आ 
सकती । 'उवंशी' में कही-कही अवश्य ही श्लेप्ठ काव्य की गरिमा है, किन्तु महाकाव्य की 
उदातता, व्यापकता, गाम्भीय ओर स्क्रापत्य का निर्वाह नहीं हो पाया है, डविधाग्रस्त 
मनुष्य की अककुलता का वेजोड़ चित्रण है विल्लु द्विधा की वृह्ा को चीर कर समाधान 
की खुली धप नहीं है” (प्रो विजय नारायणर्धिन : उर्वशी उपलब्धि और सीमा) । 

कुछ विद्वान' उर्वशी को गीतिनादय की संज्ञा देने हैं। समस्त वस्तु-विकास की 
प्रक्रिया का वहन पात्रों के संवाद करने हैं। सर्ग के स्थापनन अंक है । कि का भिर्दश भी 
महाकाव्य की सर्ग संख्या की ओर न होकर नाटक की अक-संख्या की ओर ही है। यत्र-सत्र 
कवि ने रंगमंत्र को व्यान में रखकर अभिनय के रंग-संकेत भी गम मे लिखे हैं। इस 
कारण हिन्दी साहित्य के मूल्य आलोचक आबदार्थ हजारीप्रगाद द्विबदी, आचार्य नगेद्ध 
आदि उर्वशी को गीतिनाट्य राम्बे।धित करने हैं । 

'इलस्ट्रेटेंड वीकली ऑफ इण्डिया के अक्टूबर १६६१ के अक में एक आलोचक 
उर्वशी के काव्यत्व और काव्यरूप के विषय में अपने विचार प्रस्थुत करते हुए लिखते 
है क्री रामधारीसिह दिनकर हारा रचित निकट भूत में ही प्रकाशित उर्चशी एक 
गीतिनादय हैं। यहू एक अदभुत एवं श्रेष्ठ कृति है जो कवि के निरस्तर आश बर्षके 
चिल्ञन पूर्व साथना का परिणाम है तथा जो उसके हिन्दी-भाषा सम्बन्धी असाधारण 
ज्ञान एवं क्षमता को प्रकद करती' है ।'” एक ओर समान्नो चक यदि उर्यशी को गीतिनाट्य 
की संज्ञा देकर अदभुत एवं श्रेष्ठ कृति सिद्ध करते हैं तो दूसरी ओर ढॉ० कृष्णरेव शर्मा के 
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अभिमत में “गीतिनाद्स के रूप में उर्वशी एक शिथिल और विश्वंखल रचना है, 
जिसका गीति (काव्य, पक्ष तो प्रबल है किन्तु नाट्य पक्ष कमज़ोर। दोतों में वांछित 
समन्वय न हो पाने के कारण रूप-विधा की दुष्टि से यहु असफल सिद्ध होती है। 
डॉ० राजपाल शर्मा भी उर्वशी को सफल गीतिनादय न' मानकर संवादात्मक पद्य-्तनाटक 
स्वीकार करते हैं। उनके विच्ारानुसतार---'उवंशी को सफल गीतिनादय नहीं माना जा 
सकता वयोंकि उसमें तठो संच-प्ररचन का निर्देश मिलता है और न प्रथम अंक के 
अतिरिक्त संगीत और नृत्याभितय को ही स्थान दिया गया है। उसमें दिए गए चित्रों से 
मच-सज्जा में सहायता अवश्य मिल सकती है। उ्ंशी के प्रथम दो अंकों के तुकान्त तथा 
प्रस्वर्ती अंकों के अतुकान्त संवादों को पद्य या काव्य की श्रेणी में स्थान दिया जा सकता 
है, गीतों में नहीं। इसलिए गीतिनादूय के स्थान प्र संवादात्मक पद्म-नाटक कहना ही 
संगत है। . , ] 

, ली नरे/द्र शर्मा. उ्वेशी को पद्चद-रूपक या संकाद-काव्य स्वीकार करने पर भी इसे' 
सफल दुध्य-कृव्य मानने की दिशा में शंक्रित है। उनके मत में भी उर्वशी में काव्य की 
अपेक्षा न्रठकीयता का अभाव है । 

उर्वशी का प्रारम्भ दिनकर ने रेडियो रूपक' लिखते के उद्देश्य से किया था। इस 
तथ्य को उन्होंने डॉ० रणवीर रांग्रा से एक साक्षात्कार में स्वीकार किया किन्तु प्रथम 
अक की रचना के बाद रेडियो-रूपक लिखने की सम्भावनाएँ धूमिन हो गई और दिवकर 
से उसे संवाद-काब्य का रूप दे दिया। डॉ9 रणवीर रांग्रा के समक्ष दिनकर ने स्वीकार 
किया कि “शायद आपका सेचना ठीक हो कि अंक बद्ध होने के बदले काव्य य॑दि सर्ग- 
बद्ध हुआ: होता तो मुझे स्वतन्त्रता अधिक रहती (डॉ० रणवीर रांग्रा : स्जन की 
मनोभूमि/ । 

श्री कुमार विमल उ्ंशी के रचन्ा-विधान पर अपना मत ' प्रस्तुत ही नहीं करना 
चाहते क्योंकि उर्वशी के काव्य-रूप के विश्वय में चित्तन खतरे से खाली नहीं। उनके 
शब्दों में '“रचना-विधान की दृष्टि से 'उर्वशी' क्या है--इसका उतर देना सरल नहीं है, 
कारण यह अकों में विभाजित है किन्तु कथोपकथन' की वांछित नाटकीयता से बहुत दूर 
है। दूसरी ओर यह प्रबन्ध काव्य के गुणों से भरपूर है किन्तु इसका विभाजन सर्यों मे 
नहीं हुआ है। 

डॉ० सावित्री सिन्हा. उर्वशी. को साटक और कविता दोनों रूपों में स्वीकार करती 
हुई लिखती हैं---उर्वश्ली नाटक भी है और कविता भी। नाटकीय विधान में वियोजित 
प्रबन्ध तत्व की अपनी परिसीमाएँ होती हैं। कवि अथवा नाटककार के प्रत्यक्ष वक्तव्य 
के लिए उसमे मलकनश नहीं होता ऋत्रों के सकद भर कार्य ही बिचारों और 
डाक्ताओं के क्यजक होते हैं। उर्वरक की विधा की इस परिसीमा के कारच क्ी-कहीं 
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तत्वों का सम्मिश्रण होता है। गीतिकार की बृत्ति अधिकाधिक आत्मपरभता में पगी 
होती है जबकि ताटककार की वृत्ति अधिकाधिक बस्तुपरकता में रमती है। डॉ० निर्मला 
जैन के कथनानुसार--- गीतिकार की दुत्ति अधिकाधिक आत्म-केन्द्रित, भाव-प्रवण व 
अस्तर्मुखी होती है तथा माटककार का दृष्टिकोण बस्तुनिष्ठ, इतिवृत्तात्मक और 
बहिमुखी होता है।'' अलग-अलग दो भिल्‍न धाराएँ जब आकर एक बिन्दु पर मिशती हैं, 
दोनों विधाओं का मूल दृष्टिकोण और सृजन-प्रक्रिया में जब संयोग की स्थिति आती है 
तब एक बिन्दु से मिलकर चली दोनों विधाओं में एक अनोखा विरोधजन्य चमत्कार 
उत्पन्त हो जाता है। 

गीति तथा नाटकीयता के संयोग से प्रसुत गीति-काव्य की भावमयंता में नाटकोबित 
संघर्ष के मिलने से कार्य की रंगस्थली परिवर्तित हो जाती है और गौति-नादय में 
अनिवायत: बाह्मय-संघर्ष के स्थान पर अन्त :संघर्ष का प्राधान्य होता है । एक भागसा के 
दूसरी भावना से टकराने पर आष्तरिक उधल-पुथल, अच्तइस्त, संघर्ष की स्थिति उत्पन्त 
होती है--यही आन्तरिक संकट अन्त संघर्ष है। नाटक और ग्रीति-लादूय में मां 
माध्यम का अन्तर नहीं; दृष्टिकोण और शैली भी गीति-नाट्य को नाटक से विभाजित 
करती है। अनिवायंत: पद्चवद्ध फाव्यरूप को ही हम गीति-नादय कहेंगे। गीतिजाटूय 
दृश्य काव्य की सभी विशेषताओं को आत्मसात किए होता है जिसके अन्दर कवि का मूल 
दृष्टिकीण भाव प्रवण तथा उसका कार्य-व्यापार, संधर्ष बाह्य न होकर आस्तरिक होता 
है तथा उसमे लययुक्त गीतिमय संवादों का बिघान होता है। क्षालोच्य कृति उर्वशी भी 
इन्हीं सब विशेषताओं से युक्त नाटकीय शैली में रखित गीति-नाट्य ही है। 

कथामक-गी तिसाट्य' का कथानक प्रेतिहांसिक, पौराणिक, प्रश्यात अथवा काल्पनिक 
किन्‍्हीं भी सूत्रों में फिरोया जा सकता है। कथानक के धरातल का स्वरूप प्रहनोत्मक 
एवं वस्तुप्रधान न होकर भावात्मकता की रेखाओं से बंधा हुआ होता है। मालोंच्य कृति 
'उर्वशी' में दितकर ने पुएरवा और उर्वशी नामक वैदिक मनर-मारी के काम और अध्यात्म 
के संघर्ष और दन्द्र को प्रस्तुत किया है। प्रस्तुत नाटय-काथ्य का कवि सम्भवतः प्रारम्भ 
में कथानक की विक्रास्त-प्रक्रिया के प्रति उतना जांगरूक सहीं दिखाई पड़ता जिततां उसे 
होना चाहिए था बल्कि बहू प्रेम की समस्या को निरूपित करने में ही उलझा रहा। इसी 
कारण प्रेम की समस्या पर गम्भीर होकर विचार करने की अपेक्षा सभी पात्रों के उससे 
पूर्व प्रेम-सम्बन्धी संघर्ष और उसके अच्सहस्ट को' तृतीय अंक में स्पष्ट करतो अधिक 
उचित और महत्वपूर्ण समक्ष । 'कुरुक्षेत्र' के पृष्ठों पर आकर जिस प्रकार कवि रंवय पुद्ध 
की समस्या को पाठक के समक्ष रखता है ठीक उसी प्रकार उर्वशी के पृष्ठामंन पर आकर 
अप्सरााँ प्रेम के प्रति'तुलनात्मक दुष्टिकोण को प्रस्तुत करती हैं। इसके अनन्तर दितीय 
अक में पुररका की सहर्धाभणी औशीनरी तथा उसकी सल्लियाँ प्रेम के द्वितीय पक्ष की 
प्रचिस्थापना कर देती है। तृतीय अंक में समस्या का हूप गहन और व्यापक हो जाती 
हैं. संभसया को गश्मीरता व व्यापकता के घरातल पर संगाधाम की सर्मला अप॑भी जमाव 


काव्यकूप १७१ 


चाहवी है, इसी समावान के अन्वेषण में कवि संवाद-योजता को विकसित करता है। 
इन्द्रमय व्यक्तित्व के घनी दिवकर की प्रकृति समस्या तो प्रस्तुत कर देती है किन्तु उस 
समस्या का समाधान देना नहीं जानती । तृतीय अंक इस दृष्टि से केन्द्रीय रंग-स्थल वन 
जाता है। कथा का अंत बड़ा उलझा हुआ है कोई स्पष्ट समाधाव नहीं मिलता | कवि 
स्वयं तए-पुराने संधर्षों में उनझा जाता है। समस्या के प्रबल होने पर मूल कथानक का 
उपेक्षित होना स्वाभाविक हो जाता है । समस्या पर ध्यान केन्द्रित होते से कथानक का 
सामंजस्य कुछ शिथिल हो जाता है। डॉ० सावित्री सिन्हा उर्वशी के वस्तु-विकास की 
प्रक्रिया को स्पष्ट करते हुए लिखती हैं-- प्रथम अंक में प्रेम-समस्या की स्थापना होती 
है, द्वितीय अंक में उसकों गति मिलती है, तुतीय अंक में समस्या सार्वभौसिक रूप में 
प्रस्तुत की जांती है चतुर्थ अंक का नाम उन्होंने विकास दिया है और पंचम अंक में चरम- 
सीमा तथा निगति की स्थिति मानी है ।' 
खरित्र-धित्रण--गी ति-नादयों में प्रय: पात्रों की अधिकता नहीं होतीं। वाये- 

व्यापार के कर्ता अथवा भोक्ता के रूप में पात्रों का चित्रण नहीं होता। वे सूत्रधार के 
रूप में हमारे सामने न आकर वक्ता के रूप में हमारे समक्ष उपस्थित होते हैं। वे अपने 
भावों और विचारों के संवाहक होते हैं और कवि उत्त पात्रों के माध्यम से अपनी 
अनुभूतियों और अन्त:संघर्ष को व्यक्त करता है। अतएव चारित्रिक विशेषताओं का 
अभिज्ञान व चरित्र-विश्लेषण की क्रिया में कार्य-व्यापार निहित' ने होकर कथोपकथन 
निद्ठित होता है। उर्वशी में पुरुष-पात्रीं की संख्या मुख्यतः दो है--पुरुरवा और च्वयच। 
वेद-पुराणादि के अमर पृष्ठों पर उर्वशी का नायक धरुरुरवा सुश्रसिद्ध एवं प्रतापशाली धीर 
रार्जाब है। उसकी धीरोदात्तता विवाद रहिंत है--- | 

(नहीं बढ़ाया कभो हाथ, पर के स्वाधोन मुफुट पर 

न तो किया संघर्ष कभी पर की वसुधा हरते को 

तब भी प्रतिष्ठान पुर बंचित है सहंख मुकु्ों से 

कौर राज्य सीमा दिन-दिन विस्तृत होती जाती है।”. (पृ०.४५) 
प्रबन्ध काव्य के नायक होते की सामर्थ्य पुरुख्वा में है। दूसरा पुरुष-पात्र व्वयन रंगमंच 
पर प्रत्यक्ष उपस्थित नहीं होता | सुकन्या के कथनों के माध्यम से व्वयन का चरित्र 
उभरता है। स्त्री-पात्रों में प्रमुख रूप से नाधिका उर्वशी, पुरुरवा की अर्द्धांगिनी औशीवरी 
तथा सुकन्या है। अन्य अलौकिक अप्सराओं का उल्लेख गौण रूप से हुआ है। उर्बंशी 
स्वर्गीय सौन्दर्य की अंछूती अनुपम प्रतिमा है। उसकी देह के रोम-रोम में स्वगिक 
अनुभूतियों का साम्राज्य है। स्वरगिक सुपमरा से मण्डित उ्वेशी नारीत्व के समस्त मुणो 
की खान है । अलौकिक दिव्यता से विभूषित देव के चल्दन कानन की पूर्ण यौवना कली के 
अग-अंग से यौवन-रस छलका-सा पड़ता है। दिव्य कान्ति की अवुपभेय ज्योति-सी उ्ंशी 
स्वच्छुन्द प्रेमिका. सहंज मानवीय गुणों से प्रभावित स्त्री. ममता कीं पर्याप, माँ और 
सिर विरहिंणी के रूप मे उर्वशी का चरित्र प्तमग्रता को किए हुए 
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है । औश्ीनरी और सुकन्या के चरित्र को दिनकर ने भारतीय सदुगृहिणी के आदभे रूप 
में प्रतिस्थापित किया । 

संवाद--उवंशी प्रेम सिद्धान्तो को प्रतिस्थापित करने बाली संवादात्मक बिवृत्ति 
है। संबादों के आश्रय में ही कवि अपने जावको तटस्थ और विवाद से बचाए रख सकता 
हे। किसी न किसी पात्र के आवरण में छिपा हुआ कवि ही उसके माध्यम से अपनी 
भावाभिव्यक्ति प्रस्तुत करता है। उर्वशी का प्रारम्भ ही संवादों से होता है । उवेशी के 
प्रारम्भिक संवादों में काव्यात्मकता के साथ-साथ कौतू हुल भी है । अप्सराओं के प्रारम्भिक 
सवादों के पश्चात्‌ द्वितीय अंक में दिनकर ने बड़े सहूज वातावरण में पुरुरचा की सहु- 
घर्मिणी औशीनरी और मदनिका का सहज वार्तालाप प्रस्तुत किया है। औशीनरी और 
मदत्तिका के संवादों मे काव्यत्व नहीं है। औशीनरी को अपने पत्ति के प्रणय-प्रसंग की 
कथा ज्ञात हो जाती है जिससे उसके संवाद और मदनिका के साथ वार्त्तालाप में विरहू की 
व्यथा फूट पड़ी है। मदसिका पुरुष की प्रकृति तथा भ्रमर-वत्ति पर तीन कटाक्ष और 
व्यग्य करती है। उर्षशी के प्रारश्मिक संवादों की भाँति यद्यपि द्वितीय अंक के संवादो मे 
वह स्वच्छून्दता और काव्यात्मकता देखने को नहीं मिलती फिर भी विरह-व्यथा की 
तपन के कारण इन सहंज संवादों में व्यंग्यात्मकता और बेदता की तीजता के साथ-साथ 
भावानुसार व्यंजना भी निहित है जो परिस्थिति को अधिक गम्भीर और संवेश् बनाने मे 
योग देती है । ठराजू के दो पलड़ों में अप्यरा और मानवी भावनाओं का तुलनात्मक 
विशेनन भी हुआ | तुतीत अंक के संबादों में प्रेम-संलाप तथा मम्मिलत के मादक क्षणो 
की अनिर्व चनीय स्थागिक अनुभूतियों के कंथनों को ही मुह्यता प्राप्त हुई। इन प्रेम 
सल्लापों में प्रेम के पूर्व पक्ष और उत्तर पक्ष को सामने रखकर कुछ ग्मीर विवेचनाएँ 
करने के साथ-साथ गम्भीर दार्शनिक स्पापनाओं को स्थापित करने का अवसर भी कवि 
ते दिया । विषय को दूष्टिपभ में रखें तो कहना होगा कि ये प्रेम-संलाप अत्यस्त' व्यापक 
धरातल को प्रस्तुत करते हैं दूसरी ओर नाटकीय दृष्टि से ये संवाद अत्यन्त दीघेता की 
सीमाओं से बद्ध हैं। वाट्कीयता के अभाव को लक्षित करके ही डॉ० देवीशंकर अवस्थी 
ने उर्वशी के तुतीय अंक के आठ-आठ दस-दस पृष्ठों के लम्बे अनाटकीय संवादों पर तीखा 
प्रहार किया। “'पढ़ते-पढ़ते ऐसा लगता है कि सामने माइक्रोफोन रखा है और आमने- 
सामने दो चोटियों पर उर्वशी और प्ररुरवा खड़ें होकर अपने ध्यनि विस्तारक यंत्रों पर 
धारा प्रवाह बोलते चले जा रहे हैं और आवश्यकता पड़ जाती तो कामाश्यात्म पर ही 
नहीं देशभक्ति और राष्ट्रीय संकट पर भी इसी गति से बालते जाते है'” /कल्मना 
जनवरी १९६४, पृ० ६८)। 

डा० विमल कुमार जैन का अभिमत डॉ० देवीशंकर अवस्थी से सर्मंधा विपरीक्ष है। 
उर्वेशी के कथोपक्थनों के विषय में उनकी धारणा है---' उर्वशी के कथोपकथनों मे एक 
ब्िशेषता यह है कि कथा का तारतम्य बना रहता है। इसके अतिरिक्त भाषा के मदिर 
प्रवाह शब्दी की सुन्दर योजना तथा रसानुकूल ने उनमें एक मुखरदा, 

ड़ 
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विचित्र चित्ताकर्थकता एवं सजग्र सजीवता ला दी है। कुछ स्थल तो इतने मतोरम है कि 
रस की सरिता में आशिख तिमग्न रहने को जी चाहता है। 

गति और तीज्रता होने के कारण संबादों में एक मुक्त प्रवाह है। ऐसा लगता है कि 
काव्य और दर्शन के बीच संवादों की एक झ्षारा प्रवाहित है। कभी ये संवाद काव्य के 
तटों का स्पर्श करते है और कभी दर्शन के आश्रय में जा ठहरते हैं । गीति-ताट्य की दृष्टि 
से चतुर्थ और पंचम अंक पर विचार करने पर संवादों में सफलता अरंदिंध है। चतुर्थ 
और पंचम अंक के संबादों में सरलता और मर्मस्पशिता का पुट भरा हुआ है। वे 
दाशंनिकता से' बोझिल नहीं है। उनमें हत्‌ तस्त्रियों को हौले से झंकृत करने की' अपूर्व 
क्षमता है। 

शली-शिक्प--गीति-नाट्य मूलतः प्रबन्ध और प्रबन्ध का नाट्य रूप है अत. उप्तकी 
भाव-संगठना में अन्विति अनिवार्य है” /डॉ० मिसेला जैत : आधुनिक हिन्दी काव्य में 
रूप विधाएँ, प्र० ३६३) । इसमें गीति-काव्य की विशेषताएँ भी सन्तिहित होनी 
चाहिए। “उर्वशी काव्य पांच अंकों में विभक्त है। अंक दुष्यों में विभक्त हैं। यद्यपि 
दुश्यों का तामांकन और क्रमांकन तो नहीं है तथापि उसमें वाणित वस्तु की काल-स्पान 
आदि के द्वारा सूचना दी गई है। जैसे--राजा पुदुरवा की राजधानी, प्रतिष्ठानपुर के 
समीप एकान्त पृष्प कानन; शुक्ल पक्ष की रात; नट्टी और सूत्रधार चाँदनी में प्रकृति की 
शोभा का पान कर 'रहे हैं।' 

प्राचीन ताट्य शैली में सृूतवार और नदी का विधान है जो नाटक को समाराभ 
करते हैं। उबंशी में काव्यारम्थ भी सूत्रधार और नटी ही करते हूँ। सूत्रधार और नटी 
के विधान के अतिरिक्त यथास्थाल कहीं 'आना', जाना, 'पहुँचना', 'प्रवेश करना! 
इत्यादि निर्दिष्ट कियाओं का चिधान भी उव॑शी में है। जैसे (क) 'बहुत-सी अप्सराएँ 
नीचे उतर रही हैं!; (ख) 'एक अप्सरा गुनगुनाती हुई उड़ी आ रही है; (ग) 'चित्रलेखा 
आ पहुँचती है'; (घ) कंचुकी का प्रवेश । पात्रीं के अस्थान का उल्लेख भी उवंशी में 
किया गया है। निपथ्य; आकाशभाषित' का निर्देश भी उर्वशी में दृष्टिगत किया 
जा सकता है। चस्द्वकुल का प्रारब्घ नेपथ्य से उच्चारित होता है, वह प्रत्यक्ष रंगमंच पर 
उपस्थित नहीं होता तथा राजा के कर्ण -कुहरों से एक ध्वनि ही टकराती है जो आकाश- 
भाषित के समान है। रंगमंच की स्थापना भी जहाँ पर पड़े हुए हैं एक ओर 'पुरुरवा का 
निष्क्मण और दूसरी. ओर महारानी औशीवरी' का प्रवेश" सूच्य बातों को गद्य में 
कोष्ठकों में दिया गया है। औशीनरी के निम्नांकित कथन से भसत-वाक्य की संयोजना 
हुई-- ' 
/किलना सधुर स्वप्त, केसी कल्पता चन्द्र महिला को 
मारी का स्वाणम भविष्य जाने वह अभी कहाँ है 
, हमको चली भोग उसको जो खुख-दुःख हमें बदा था 
सिले अधिक उद्धर युग आते की लशता को ।_ (पए० १६५) 
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जह्दें इय--इस लौकिक हाड़-मांस के जगत में सफलता और विफलताओं का दौर 
मानव जीवन की वियति है। सांसारिक प्रेम भें विफल होने पर आध्य्रात्मिक प्रेम मे 
उत्कर्ष दिखाना ही उर्वशी काव्य का मूल है। “इसमे उत्तप्त प्रेम, स्थागमय प्रेम तथा पूर्ण 
परिपक्त प्रेम की आँकी हमें उर्वशी, औशीनरी एवं सुकन्या के प्रेम में उपलब्ध होती है। 
राजा का संन्यास ग्रहम करता उत्तप्त प्रेम की विकलता एवं मिस्सारता का ही परिणाम 
है। इस काव्य का मूल उद्देश्य भी इसी के स्वरूप का प्रदर्शन है” (/डॉ० विमलकुमार 
जैन / । डॉ० पश्मसह शर्मा कमलेश' के अभिमत में दिनकर ने काव्य के इसी सूल उद्देश्य 
को प्रकट करने के लिए “कवि वे गीति-नाट्य पद्धति का सहारा लिया है और पूरे 
ग्रध को पाँच अकों में विभाजित किया है। 

सारतः, यदि कहुना चाहें तो कवि 'उबंशी' के काव्य-रूप के सम्बन्ध में दुधिश्षाप्रस्त 
प्रतीत होता है। गीति-ताद्य के रूप में काव्य का समारम्भ तो कवि कर लेता है किन्तु 
उसको प्रबन्ध के साँचों में ढालने का असफल प्रयास करता है। यदि कवि का अभीष्ट 
काव्य-नाटक लिखता था तो भी संघर्ष और अन्तहंन्द्र की स्थिलि अभिनेय एवं पाठ्य 
तादक की मध्यबर्गीय प्रतीत होती है । उर्षणी की अभिमेयता के प्रति कवि की जागरूकता 
सन्चेष्ट नहीं रही बहू अपनी कृति को पाठ्य रूप में प्रस्तुत कर ही संतुष्टि का अनुभव 
करता है | अभिभेथ रूप की तुलना में कृति का पाठ्य रूप अधिक स्वच्छन्द होता है जिसे 
प्रबन्ध के रूपों में सम्मिलित किय। जा सकता हैं। यदि उर्वशी के क्ाव्यकूप पर गम्भीर 
होकर सोचें तो मं उर्वशी को प्रवन्ध-तत्त्वों से समन्ध्रित एक पाइुग गीति-ताट्य की सन्ना 
दूँगा। इसकी रचना शुद्ध नाटक अथवा प्रबन्ध की दुष्टि से नहीं की जा सकती । बस्तुत 
ताथ्क भी एक तरह का प्रबन्ध ही है, नाटक और प्रबन्ध की कतिपय विशेषताओं में भी 
कोई विशेष अन्तर नहीं होता । नाटक सर्मो के स्थान पर अंकों में विभाजित होता है। 
नाटक के धस्तु, नेता, रस आदि प्रमुख लक्षण भी प्रबन्ध की घारा पर अनिवार्य हैं। दृश्य 
काव्य, शिल्प की दृष्टि से ही प्रबन्ध काञ्य से विशिष्ठता प्राप्त क्र अलग हो जाता है। 

इस पर्यालोचन से हम इसी निष्कर्ष पर आते हैं कि वह काव्य मूंलत: एक नाटक तो 
है क्योंकि इसमें नाटक के प्राय: सभी लक्षण उपलब्ध होते हैं परन्तु गीस्यात्मक होने तथा 
इसमें बाह्य संभर्ष की अपेक्षा आन्तरिक दस की प्रधानता होने से ताटेक कहा नही जा 
सकता बरन्‌ इसे भीति-ताट्य कहना ही समीचीन है। वाद्य शैली के अतिरिक्त सम्पूर्ण 
ग्रन्थ भीतिबद्ध है अतः गीतिननाट्य के सभी लक्षण हुंमें इसमें उपलब्ध हीते हैं। इसमें 
सगीत और काव्य का समत्वय है पहींदृश्थ और श्रव्य काव्य का आनन्द भी समतैत ही 
उपलब्ध होता है (डॉ० विमलकुमार जैन/। मैं पुना डॉ० विभलकुमार जैन के 
विज्ञारों को प्रस्तुत करना चाहुँगा “कवि ने गीत एवं काध्य तथा दुएव एवं श्रव्य दोनो का 
समस्वय कर एक अत्यन्त दृष्कर कार्य को बड़े ही' कलापूर्ण एवं घिल्ेक्षण ढंग से सम्पादित 
कर समाज को समपित क्षिया है। वास्तव में यह प्रयत्न अत्यन्त संशहनीय है। उर्वशी का 
महू अपनी भुण क्ाता के लाच चिकसिस हुआ है का जपनी पूण विमा के साथ 
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विभासित हुआ है। इसमें तनिक भी सन्देह नहीं। 'उबंशी' से पूर्व रचित गीति-नाट्यों 
से तुलना करने के पश्चात्‌ डॉ० विमलकुमार जैन' ने अपना सूक्ष्म तुलनात्मक निष्कर्ष 
प्रस्तुत किया । उनके ही शब्दों में--- इस सूक्ष्म तुलनात्मक अध्ययन से हम इसी निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि गीति-नाट्य परम्परा में उर्वशी एक उच्चकोटि का काव्य है। वास्तव में 
कवि ने बड़ी साधना के पश्चात्‌ इसका निर्माण किया। यद्यपि विश्व फधि महामहिम 
कालिदास से प्रेरणा लेकर दिनकर जी ने उवंशी को दुश्य के रूप में निर्मित किया तथापि 
इतना हम अवश्य लिखना चाहेंगे कि विक्रमोंशी की भाँति उर्वशी के भी कुछ स्थल 
अत्यन्त रमणीय हैं ।'' 

अन्ततः चिन्तन-मनन की कसौटी पर गम्भीरता से सोचने के बाद निष्कर्प सूत्र के 
रूप में मेरा यही कहना है कि उर्वशी को यदि शैली की दुष्टि से परखा जाए तो 
यह नाटक है और यदि उसे वस्तु विधान की दृष्टि से विश्लेषित किया जाए तो यह 
प्रबन्ध है। अतः दिनकर का यह नया प्रयोग अभिनन्दनीय एवं स्वागत योग्य है। हिन्दी 
साहित्य के लिए यह गौरव का विषय है कि दिनकर की इस कृति का समुचित आदर 
भारतीय ज्ञानपीठ के पुरस्कार से हो चुका है। दिनकर की प्रबन्ध तत्वों से समन्बित 
गींति-तादूयात्मक यह कृति उनकी महती उपलब्धि और प्रतिष्झा की प्रतीक है जो उनके 
महत्त्व को अक्षुण्ण रखेगी । 


एक कण्ठ विषप्रायो 
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तया भाव-बोध 
कथा-भुभि 

मूल्यों का अस्वेषण 
पात्र-परिकल्पना 
झिल्प-पक्ष की बनाश्रद 
रंगकौशल 

आश्षेप एवं मुस्मांकत 
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श्रीमदृभागवत्त पुराण के चतुर्थ स्कन्ध् के दूसरे से सातवें अध्याय को आधार बनाकर 
दुष्यन्त कुमार ते अपने काध्य-ताटक 'एक कण्ठ विषपायी' की रचना की । श्रीमद्भागवत 
पुराण की कथानुसार दक्ष अपने दामाद से मान-सम्मान न मिलने से रुष्ठ होकर 
ऋषधोन्माद कीं स्थिति से विवश हो उसे शापित कर देता हैं। शंकर के मौन रहने पर 
नम्दी सम्पूर्ण ब्राह्मणों को शाष की रेखाओं से बाँध देते हैं। दूसरी ओर यही मार्ग भृभु 
शक्षर के भक्तों के लिए अपनाते हैं। ब्रह्मा द्वारा प्रजापतियों का नृूप घोषित होने के बाद 
दक्ष यज्ञ की संयोजना करता है एवं यज्ञ के आयोजन में शंकर और सली को आमन्त्रित 
नहीं करता । पार्वती के यज्ञशाला में एकाकी पहुँचने पर अपमान' के व्यंग्यात्मक स्वर 
उसके स्वाभिमान और सम्मान को अस्थिर करने का प्रयास करते हैं, पार्वती अपमान 
की असहनीय तपन की सहन करने में असमर्थ हो, अभ्नि के गर्भ में समा जासे को' विवश 
हो जाती है। पावंती के अग्नि में कूदनें के परचात्‌ शिव का क्रोधान्मादी रूप प्रकट होता 
हैं और वीरभद्र आदि के नेतृत्व में शिव सैन्यबल संहार की ताण्डव लीला का आद्वाम 
करते हैं। दूसरी ओर, ब्रह्मा शंकर के क्रोध को शास्त कर उन्हें प्रसन्‍त करने का प्रयास 
करते हैं। यज्ञ की पूर्ति के लिए दक्ष के सिर पर बकरे का सिर लगा दिया जाता हैं! 

तथा भाव-बोध---अन्धायुग की ही शैली पर दृष्यन्त कुमार ने 'एक कण्ठ विषपायी' 
(१६६३) की रचना की जो एक महत्त्वपुर्ण सृष्टि है। इसके भाष्यम से आधुर्निक युग की 
राजनीति, भूख, हडताल, युद्ध की विभीषिका, अमानवीयता और पुरानी पंरम्षंराओं के 
खंण्डन आदि प्रवृत्तियों को उभारा गया हैं। परम्परा भंजक किस प्रकार परम्परा के मोह 
से ग्रसित हो जाते हैं और शंकर जेसे पुरुष भी सती की लाश को कंधे से चिपषकाए भटकते 
हैं। उनकी मानवीय संवेंदताओं का अंकन यह गींति-नाट्य सफलता पूर्वक प्रस्तुत करता 
है। युद्ध आधुनिक जीवन की अवश्यंभावी स्थिति है जिसे मकारा नहीं जा सकता माटक 
इस संदर्भ को सशक्त रूप में प्रस्तुत करता है। इस नांटक की मूल समस्या है, जीण॑-शोर्श 
सडाँध भरी परम्पराओं से मुक्ति। इसीलिए (तागरी प्रचारिणी पत्निका/ गीती- 
ताट्यात्मक प्रबन्धात्मक परिप्रेक्ष्य में 'एक कण्ठ विषपायी” के साथ धर्मवीर भारंतीं के 
“अन्धायुग' को चचित करता समीचीन एवं साथेक॑ हींगा। सा्थेकेता की प्रामाणिकत। के 
विषय में इतना लिखना ही पर्याप्त है कि स्वरूप और समस्या के स्तर पर दोनों कृतियाँ 
द्वी नए भाव-बोध के बिन्दु पर जा रूुूरतो हैं पौराणिक प्रसगो का आश्रय लेकर बोनों 


के त्िकोण में उभरती आधुनिक संवैदना 


रचनाकारों ने कृतियों के धरातल को नृतन भाव-वोध से अभिषिक्त करके प्रस्तुत किया 
है। जीवन के मूल स्वर को उद्घाटित करने के अभिलापी दोनों रचनाकारों ने समस्या 
का प्रतिपादन यथार्थ के सुथरे और स्पप्ट घरातल की सीमा रेखाओं में व्यक्त कर अपनी 
भावधारा को सशक्तता से प्रतिपादित किया है । नाटकीय तस्वों भें काव्य का मिश्रण कर 
दोनों कवियों ने आधुनिक बोध को गहराबा है । 

“एक कृण्ठ विपपायी की कथावस्तु भी 'अन्यायुग की कथावस्तु की भाँति कृद्ध 
उत्पाद्य अंशों को छोड़कर अधिकतर प्रख्यात ही है। पात्रों की दृष्टि से उत्पाद स्वहत है, 
शेप सभी पात्र दक्ष, वीरिणी, शकर, भिप्णु, ब्रह्मा, इन्द्र, वरुण, कुबेर आदि पौराणिक 
पात्र हैं। 

आभार-कथा में दुष्यन्त कुमार ने अपनी इस कृति को 'काव्य-नाटक' की संज्ञा देखे 
हुए कथा-सूत्रों के संयोजत विपय्क संकेतों में इसे खण्डकान्य संकेतित क्रिया है) उपसोक्त 
पसस्तब्य से स्पण्ट हो जाता है कि दृष्यन्त कुमार का सोचते विचारने का स्तर काव्य-भूसि 
का आधार लिए हुए था। प्रथम अंक के पदाक्षेप के विषय में दुष्पस्त कुमार ने अफ्ते 
विधार प्रस्तुत किए । उनके अनुसार--- “इसब्रे बाद, मैंने इस विषय में जिधना सोचा 
कथा मेरे ऊपर उतनी ही हावी होती चल्नी मई । और कुछ दिनों बाद मैंने पाग्रा कि मैं 
एक काव्य-्साटक के पहले अंक का पटाक्षेप कर झहा हूँ ।' इस पंक्तियों का भहन अवगाहन 
करते पर जो संकेत-सूत्र हाथ आते हैं उससे स्पष्ठ सिद्ध के कि वुष्यन्त कुमार का लक्ष्य 
बस्तुत: एक खण्ड-काब्य की रचना करता था किन्तु अनुभूति की गहनता के क्षारण थे 
काव्य के साध्यम से सीधी-सपाद अभिव्यक्ति देने में अगमर्भ रहे, परिणामस्वरूप 'एक 
कृण्ठ विषुपायी, ऐसी काव्यक्रति .के रूप में हिन्दी श्ाहित्य के मंत्रपर उभरकर आईं 
जिसकी काव्य-विधा के नामकरण का विप्य अभी तक बिद्दानों में पर्याप्त' विवादास्पद 
रहा है.) ! अर 

क्रभा-भूसि--्यहाँ से हम (एक कण्ठविषुपायी के प्रथम-अंक की ओर मुड़से है। 
दक्ष और उनकी पत्नी वीरिणी का निजी वक्ष प्रस्तुत है जहाँ वे दोनों विचार-विनिभय मे 
लग हुए हैं। दक्ष द्वारा शंकर पर ऋैध की मुद्रा बनाना और उसको प्रकट करते से 
विचाराधीन विषय को ग्रम्भीरता तत्काल समन्न में आ जाती है। पौराणिक कथा का 
आश्रय जेकुर कवि ने इस,प्रसंग. को प्रस्तुत किया है। दक्ष किसी भी स्थित्नि में यह 
स्वीकार करने. को तैयार नहीं. है कि शिव उसके यज्ञ में उपस्थित हो । वीरिणी के समझाने 
बुझाने और शास्त करते पर कि शिव हमारे घर के सबसे पम्भानतीग ब्यक्ति एवं जामाता 
है सुन, दक्ष का भई विद्रोह कर बैठता है, बह अपने आपको अपमानित अनुभव करता 
हुआ प्दन चिह्न लगा देता है . . . 

«५... « “कया सस्वन्धों का निर्माण. 
घृणा पर 
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हुठ पर ; ०.५2 
और अनिच्छा पर भी सम्भव हो सकत्‌ए है; - * (० ११) 
किन्तु दूसरी और वीरिणी इस पक्ष का समर्थन नहीं कर पाती क्योंकि सती नारी होने के 
कारण उसके लिए यह सब असह्य है। इसलिए स्वभावत्: यह .वात्तालाप बहुत कुछ 
भावात्मक धरातल पर उद्घाटित हुआ, है । , छेद्धिक ध्रातज़ पर विचार करने पर उत्तर 
निश्चय ही नका रात्मक होगा क्योंकि घृणा, हुठ और अतिच्छा' प्र सम्बन्धों का निर्माण 
सम्भव नहीं फिर भी बीरिणी,अपने को बहुत अधिक सन्तुलित करती हुई बहुत सटीक 
और सार्थक उत्तर देती है 
“स्वामी, मैं,तो अल्पब॒द्धि हूँ 
किन्तु मुझे लगता है । 
लौकिक सम्बन्धों में... 
इच्छा और अनिच्छा का कोई आधार 
नहीं हीता है १ 
जिसी विवश्ञ क्षण से जड़ जाते हैं. हभ यों. ही 
फिर उससे सम्बन्ध आप ही. हो जाते हैं।” ; (प्रृ० १२) 
तबा-वित्तकों की छाया में बीरिणी निरन्तर दक्ष को परास्त करने - का प्रयास करती रहती 
है. दूसरी ओर दक्ष भी बहुत चतुरता और कौशल से वीरिणी :द्वारा नैप्तिकता का 
उपालम्भ देने पर उसे साफ टाल ज़ाता है-- 
“मुझे सान्य है । 
, किस्‍्तु. देवि, | 
यहू राजनेयफकों की भाषा है 
इसकी झब्दावली अलग है. ,. किक थे 
, इसमें उत्तम या उद्यात्त से , ५ 6 3 आ 5... हे 
हे भावों के अभिव्यक्षिकरण को... , . ,., | 
समन्ित शब्द नहीं होते हैं। | ,; (० १९, २०) 
राजसुता सती के आने की अनुचर द्वारा सूचना देने पर दक्ष के लज्ञाद को रेखाएं 
वक्त और आवेश से परिपृर्ण हो जाती हैं जबकि' वीरिणी के आनन पर. प्रसतनता की 
तैजस्वी ब्रमक अपना स्थान बना लेती है। अब़ प्रदून उठ ख़ड़। होता. है कि शंकर कुल के 
जामाता हो हुए भी. अतादर और अवमावना, के पात्र क्यों ? सती तारी के लिए पति 
री अवमानना असह्य है. अपने पति के लिए सर्वोपरि स्थाव : की।माँग करने प्र दक्ष का 
शान्त क़ोधष भड़क उठता है और वे अपने द्ूढ़ , निश्चय की उंद्घोषणा। करते हुए बहाँ/ से 
चले जाते हैं+-+ - , 2०० | 
मी “तो.खुन लो 
मेरा वृढ़ निदच्चय है 


गा । 


है ः हू ; 
*कप ४ + इन हक व बज बरी जा 


श्षर जिकोण में उभरती ज्ाधुमिक सवेद्क 


मेरे आयोजन में 

शंकर का कोई स्थान में होता, 

घह नहीं 

पघृग-यंग तक 

किसी यज्ञ अबबां आयोजन में 

उसको विभर्रण तक मे जाएगा। (पए० 8२) 

दक्ष की यहे उदधोधणा कथा के रख को छेल्टी दिशा की ओर मोड़ देती है और उनके 

प्रस्थान करने पर द्वारपाल आकर सूचित करता है कि अपमाय की असहुनीय वेदना की 
तपन से विचलित होकर राजसुता सती ने अभ्लि में कृदकर अपना उत्सर्ग कर दिया है। 
अमगल और अशुभ कथ्य को भी दुष्यन्त कुमार ने मामिकता से प्रस्तुत किया है--- 

(निशचल-सा ) 

सब कुछ अभी हो गया बल भर में 


सुम्दर सर्वाग ध्रस्त-मीर-वर्णे 
भगवतों सती का अधन्नुलसा झब 
सामसे पड़ा था । (9० ३५, १६) 
अम्ततः पूरे अंक को अंवुशीक्षत करने पर सिष्कर्षत: दी घालें वर्णन की पीछिका पर 
स्थान पाती हैं। प्रथम यश की ध्वस्तता से उत्पत्त असभाही स्थितियाँ और दूसरी, भृक्यों 
के ऊपर शंकर का कीधजनित आफ्रोश ! 
इसके अतिरिक्त प्रथम अक के मंत्र पर सर्वह्रत नाम का महत्वपूर्ण पात्र अवतरित 
होता है। समस्त घटनाओं और स्थितियों का प्रत्यक्ष और सहज भोक्ता होने के कारण 
सर्वेहुत का महत्व निविवाद है। युद्ध मनोबुति की गुँजल से ऐंठा हुआ संर्वहुत राज्य- 
लिप्सा की मनोबृत्ति से कुचला हुआ है। उसकी मानस भूमि में जो भी आकोशजमित 
प्रतिक्रियाएँ तरंगित होती हैं वे नवीन भाव-बीघ को ही घोतित करती हैं॥ इस चोतन के 
सदर्भ में हम सेंहुज ही देख सकते हैं कि सर्वहत आधुनिक सासब का प्रतीकत्व लिए 'एक 
कण्ठ विजपांथी ' के पृष्छों पर उपस्थित है | 
द्वितीय अंक में दृष्यत्त कुमार ने विष्म, ब्राह्म और इस्द्र के वास लिप को प्रस्तुत 
किया है ।-दृष्यस्त ढ्रारा कहिपत पात्र सर्बहुत वासालाप के मच्य अकर अपनी विचारधास 
को. पैने व्यंम्यों दया आफोश्चमयी मुद्री में व्यक्त करता है। इस द्वारा यज्ञ के विभीषक 
रफ़तपांत पूर्ण ब्राति।वरंग और भिथति द्वारो संघालित अपभॉस का विवरण देने पर पर्दे 
इस घटना और सती पाकर के अपंपान से अपनी भिन्ञता प्रकट करते हैँ। दुष्यस्त हमारे 
की लेखनो बअह्या से उच्चारित करवाती है कि सब कुछ निःशेप हो गया। उधर क्षर्व- 
विक्षत विक्षिप्त-सा स्बहत ब्रह्मा की अन्तिम पंक्ति के सूप को पकश्कर न्यंग्ययूर्ण भाषा 
में जीख-सा पतता है 


एक कण्ठ विषपारी ईफई 
(२९७ «5 है 


सड़ी हुई हष्डियां हैं 
क्षत-विक्षत तन है 
और उन पर भिन्‍्माते हुए 
चीलों और गिठ्ठों के झुफदे 
और मक्लयाँ हैं (० ४४) 
एक कण्ठ विषपायी' का रचयित्ता ऐसे सशक्त, मारमिक और क्राव्य-पूर्ण वक्तव्यों के 
माध्यम से बरबस “अन्धायुग' की ग्राद ताजा कर देता है। 
तृतीय अंक मेंशंक र पत्नी-शोक से चिह्देल दृव्टिंगत होते हैं। दुश्य के आरम्भ मे 
उनका स्वगत कथन->+ 
“आह शौक ने मुझे 
अचोन्हरीं स्थितियों ते जोड़ विया 
भहाशुन्ध के अन्तराल में 
हिपट अकेणा छोड दिया 
सारा धीरण सोंख लिया 
सारा रक्त निचोड़ दिया"! ($० ७१४ 
पत्नी-वियोग जनक प्रतिक्रियाओं से प्रसुत निर्वेद का रूप कथा की घारा को एफ 
साँचे में ढाले' रहता है, उसकी विच्छिन्त नहीं होने देता । इस कथा की केन्द्रीय धुरी शकर 
है, कोई भी घटने ऐसी नहीं जो शंकर से प्रत्यक्ष अथवा शअप्रत्वेक्ष रूप से सम्बद्ध न हो । 
प्रत्येक प्रसंग में कवि ने ठीक और उपयुक्त सभय पर शंकर को उपस्थित किया हैं। कथा 
की प्रारम्भिक अवस्था का सूत्रपात शंकर की सामने रखकर होता हैं, मध्य में शंकर की 
अमनुपस्थिति ही घटनाओं की अदुभुतता का कारण बनी ५ विंकासात्मक अवस्था में शंकर 
प्रत्यक्षतः रंगमंच पर उपस्थितं हीते हैं। इस प्रकारें कंथा का अथ' से इंति पूँ्ण रूप से 
शंकर से सम्बद्ध है । 
चिन्तन का विषय यहाँ पर यह है कि शंकर स्वयं युद्ध में भाग लेने को उद्चंले नही, 
दे मात्र इस युद्ध के प्रेरणा-स्रोत के रूप में हमारे समक्ष हैं क्योंकि उनकी भीहक चेतना 
पर मादकता का आवरण पड़ा रहता है । परिणामस्वरूप .वे सेती के शव को स्नानें कंपसकर 
उत्त पर चन्दन का लेप कर युष्पों और परागधूलि से शव को घूंगार कर॑ अपनी बाँहों में 
सुलाए रखना चाहते हैं।.._ 
अतुर्थ अंक में वाटकीय कविता की उत्कृष्टला के साथ-साथ हम युद्ध की पृष्ठभूमि 
कैंपार देखते हैं। शंकर द्वारा युद्ध घोंधितं कर देंने के पश्चात अंह्या- के भव में मेंहम 
भन्रणा चल रही है। प्रजा का शोर निरन्तर बढ़ता चला जाता है। इसी विफंट रैंव के 
मध्य सर्वेहुतत अंन्वरं आकर प्रजा के असम पर करदु व्यंग्य करते हुए तीज ब्यथः की संहज 


इुपड त्रिकोण में उभरती, आशुनिक संदेदता 


अभिव्यक्ति करता है । सर्वहत की इस स्वाभाविक अभिव्यक्ति में संवेदनशील पाठक बँधे 
विना नहीं रहता--- 
“हरे * प्रजा हम थे 
हमने उफ तलक नहीं की ; 
शासन के गसत-सलत झोंकों के अछो भो 
। फसलों से विनयों हम बिछे रहे विधिवाद 
हमारे व्यक्षितत्व के लहलहाते हुए ४ 
खेतों से होकर , ह ॥ 5. 72 
। / , .; दक्षनेबहुत-ती पंगडण्डियाँ बनाई 
' क्र दी फसलें बरबाद' "जप (० ११०, १९१) 
सर्वहतत की यह व्यथा अन्धायुग के प्रहरियों से अलग नहीं है। सेनापति की वेशभूषा 
से सब्जित इन्द्र ब्रह्म से युद्ध करने की आज्ञाः चाहते हैं .क्रिन्‍्तू ब्रह्मा की मान्यता युद्ध को 
सामूहिक आत्मघात की संज्ञा देती है। शंकर की युद्धोस्नत सेना धीरे-धीरे अपने चरण 
आगे बढ़ाती है किन्तु ब्रह्मा! फिर भी बिना किसी प्रश्षिक्रिया के सेना को शास्त रहने का 
निर्देश देते हैं । भरततः युद्ध की स्थिति दल जाने पर शान्ति हो जाती है। 
|, आल मिलाकर, अस्त में काव्य-ताटक के, क्यों अंकों की कथा के निष्कर्ष सुत्रोको 
एक श्रृंखला में प्रतिबद्ध करते के लिए हम;अपनी विचारधारा को इस रूप में प्रस्तुत करने 
का प्रमृत्त करते हैं। 'एक कण्ठ विपपायी' के चार अंकों की कथा काव्यन्वाटक की मु» 
चेतना से जुड़ी हुई है, शंकर प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष किसी न' किसी रूप में आस से 
अन्त तक कथा से जुड़े, ,हुए हैं। कथा का अथ,.मध्य और इति एक निविम्रत नियम्र के 
अनुसार घटित हुआ है.।. सम्बन्ध मून की शंखूला में घटनाओं की अपेक्षा प्रिचार अधिक 
आर तीब्र होते हुए भी . कथा का विकास वादयात्मक एवं सुन्रवद्ध हुआ है। पोषण णिक 
कथा प़सुंग में आधुनिक भाव़-बोष् तथय नक्जीन सनन्‍्दर्भो को परिभाषित करने की अपूर्व 
क्षमता है। 
,.. संघ्र्थ को भ्रृसिका--किसी भी, तादुमत्मकू-काव्य की आधार-भुमि बिता संघर्ष 
और अस्तईन्द के सम्भव हीं ।, नाइ्कीयता और अन्तईन्द् के दीज् थपेड़े नाद्यात्मक- 
काव्य:वी अमिवार्ध और महत्वपूर्ण विशेष्ञा है। 'एक कण्ठ विषपायी को क॒भा की 
आहारभूसि /बाह्म की अपेक्षा आन्तरिक क्षषिक है। इसलिए इसमें अन्तर्जीवृन की 
प्रधानता के कारण घटनाओं की तुलता में मनोभावों को अधिक बल्ष प्राप्त हुआ 
लालोच्य कति, के मुख्यतः: सभी प्रव मच्र; अख्ला, ,ब्र्हत आदि इन्हीं मनोभावों पर 
ल्श्निक्‌ बज़ केते हुए प्रतीत होते हैं।.. सभी पात्रों का अस्तदेंस्व, ,आास्तरिक-संघर्ष, आरोह- 
अकखंह को प्रह्तुत कहने के, स्थन्‍्ताथ रचनाकार दक्ष के आत्तरिक-संघर्ष को. सशक्तु 
बुया बुद्भाच क्रजा हुआ आधुनिक . जीवन की सभी गुत्थियों को सासने रखने सें सफल 
हक है 
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एक कण्ठ विषपायी श्ष्भू 
प्रथम अंक के प्रारम्भ होने पर 'एक कण्ठ विषपायी' के मंच पर दक्ष के प्रस्तुत होते 
ही उसके अस्तद्वन्द्र और मानसिक संघर्ष से पाठक तुरन्त परिचित हो जाता है। राजकीय 
अभिमान और बच्चों के स्वच्छुन्द, स्वतन्त्र आचरण में विरोध है, यहीं से संघर्ष का बीज 
अकुर रूप घारंण कर संघर्ष में परिणत हो जाता है। अपने अस्तित्व; व्यक्तित्व की 
स्वतस्त्र परख होने पर सती अपनी स्वेच्छा से शंकर को अपना सर्वेस्व स्वीकार कर उसका 
वरण कर लेती है किन्‍्तु दक्ष एक पिता होने से पहले एक राजा है, परिणामस्वरूप 
राजकीय परिवेश में जीते हुए दक्ष इस स्थिति को स्वीकार करने को उद्यत नहीं होते । 
राजा के रूप में दक्ष का अहू चोट खा जाता है। शंकर के समक्ष समर्थ और राजा होते 
हुए भी वह अपने आपको अपमानित अनुभव करता है। अपमान की प्रतिक्रिया उसके 
अह की तृष्टि चाहती है। परिणामत:---खोखले राजकीय गौरव को स्थिर रखने के लिए 
मत में शंकर से प्रतिशोध की भावना से प्रेरित हो यज्ञ का आयोजन कर सती और शकर 
को अपमानित करने का संकल्प लेता हुआ दक्ष उसे व्यावहारिक रूप' देने का प्रयास 
करता है--- 
“उन दोनों ने केवल मेरी 
बाह्म-प्रतिष्ठा खंडित की है 
उनकी आत्म-प्रतिष्ठा का भ्रम तोड़ गा में 
यह यज्ञायोजन चिराट 7 
उनके अभाव का श्रोगणेश है" **** [ किया (० १४) 
मानसिक संघर्ष और अन्तईनद्र के क्षणों में एक पिता.के हृदयाकाश पर कभी-कभी 
भावनाओं की विद्युत भी कौंध जाती है किन्तु आत्म-संघर्ष में, मिली राजकीय-गौरव की 
प्रबल भावना उसे अपनी शक्ति से पंग्रु बना देती है। उपरोक्त पंक्तियाँ हमारे अंतव्यको 
प्रमाणित कर पाठक को सहुज अनुमान' लगाने को बाध्य करती हैं अन्त न्दू अं | आत्म- 
सघधर्ण की स्थितियाँ किस प्रकार परिवर्तित होती रहती हैं दक्ष का चरित्र इसका साक्षात 
उदाहरण है। वीरिणी के शान्त करने पर, समझाने-बुआने पर दक्ष की स्वीकारोक्ति कि 
वह सती पर अपना कोध रिक्त न करेगा और कुछ क्षणों में ही ब्र्ती का आग्रह, शंकर का 
स्थान सर्वोपरि आसन के समीप होना चाहिए; झुबकर दक्ष की.मज़ईस्थति संधर्षों और 
अस्तईन्द् की समानान्‍्तर रेखाओं से विलग हो उत्तेजित होः,ज़ाहीहै;! वह दृढ़ शब्दों मे 
घोषणा करता है--- 








“ऐसा असंभव है मर कर 
उसके चुप होने की अगर यहो बद़्ें-है, .. पं के कील: क बह के, ५ 
तो यह असस्भव है. कक हक या कप इस कक की 

- कहुबेना .. ,.. : हे कड़ा किट पिगारए तक छू काजरी ०» 
मेरे अपयोजन में का £ कृत कि या ऊुंझाल 5 लपेए 


शकर का फोई स्थान नहीं हो सकता ॥ (प्र, हे 


१८६ त्रिकोण में उभरती आधुनिक संवेदना” 


आरोह-अबरोह से पूर्ण इसी ऊहानयोह में सती के समक्ष इस बात की उद्घोषणा 
करने के क्षणों में वीरिणी जड़ बसी मानसिक संघर्पों के घाव-अ्तिधातों में जकड़ी स्तंश्रित- 
सी रह जाती है। 

'कृति के अध्ययन से सहज ही स्पष्ट है कि कवि का उद्देश्य शंकर के मन के अन्तईन्द 
और आत्म-संधर्ष को प्रस्तुत करना था। प्रेयसी, सहर्धाभणी के शव को देखकर शकर 
का व्यक्तित्व विखंडित और विद्रोही हो जाता है। चक्षुपटल क्रोध के रक्त से आरक्त हो 
जाते हैं। संयम और धैर्य की शंखलाएँ भी जिव के क्रोध को बाँधने में असमर्थ हो जाती 
है । उनका क्रोध धैर्य की रज्जुओं के टुकड़े ब्रिश्वेर देता है। वे सती के शव को कन्धें पर 
डाले क्रोध की अग्नि में दक्ष के यज्ञ की होम कर देते हैँ। अणु-अणु में बिखरने के पश्चात्‌ 
भी शिव का क्रोध शान्ति की शीतल छाया में विश्राम नहीं जाहुता । अन्तूँन्द्र और 
मानसिक संघर्ष की जटिल स्थितियों के मध्य शंकर का विखंडित व्यक्तित्व इतनी बुरी 
तरह उलझ जाता है कि अधैर्य और अशान्ति से अस्थिर सन कभी अशान्ति के कारणों 
को जड़ से समाप्त करने का प्रयत्न करता है और किल्हीं क्षणों में स्थयं को दोषी स्वीकार 
करने लगता है। एक बिखु पर आकर तो शिव स्वयं को अपराधी और दोपी स्वोकार 
कर घिकका रते लगते हैं। अस्तईन्द्र और संघर्ष की विजय-पराजय की तीम्नता एक निर्णय 
के निश्चिवत बिन्दु पर उनसे समर्पण करवा' देती है--- 

“सम्प्रति, बस प्रतिकार 
देव- ऋषि, दानव सबसे 
आह ! तोसरा नेन्न 
रक्त का प्यासा कब से ४” (पृ० ७२) 
इसी स्थिति में वरुण और कुबेर शंकर की उपासना करते हैं। प्रतिक्रियास्वरूप शंवार पुत 
उत्तेजित हो जाते हैं--- ' 
“मैं पार जहा ? 
कंलासनाथ ! 
मैं निर्भात्ता ? 
सें कालजयो व्यक्तिस्थ ? 
स्वयंम्‌ महावेव 
'ये सारे सम्बोधन 
हैं कितने कर व्यंग्य (पृ० ७१/ 
देवत्व और आदरशों की साक्षात्‌ जीवन्त प्रतिमा आदि कहुकर कुबेर और वरुण शंकर की 
स्तुति कर उनके क्रोध को पुन: शान्त करने का असफल प्रयास करते हैं किन्तु शंकर का 
व्यक्तित्व इन सब प्रभावों से अछूता रहता है। उनकी उत्तेजना अकस्मात्‌ एक नया सोड 
ले लेती है. उनके मत की उचल-पुथल उनकी रुत्तेजना से भरी मन स्थिति का जकने 
फ़द्य है 
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“बन्द करो अपना प्रलाप अब 

बार-बार संवेदत 

अयवा कर्तंव्यों की बात उठाते 

ब्रार-बार ये कहना 

मैं तो आया यहाँ मित्र के नाते, 

ग्लानि नहीं होती तुमको ? , 

डूब नहीं मश्ते हो बन 

अंजुलियों के जल में । 

मित्र अगर होते तुम 

मेरी आत्मा यों विद्रोह न करती, 

भरी सभा में मेरों प्रिया 

निरावृत न होती और न मरती ।” ,. [(पर० ७९, ८० ) 
शकर की गहरी पीड़ा 'प्रिया' शब्द से ऊपर छलंछला उठती है। उनके मन-सिन्धु में 
भयकर उद्बंलन मच जाता है। अन्‍्तद्वैर्ध का तीत्र ज्वारभाटा उन्हें देवों की दुरभिसन्धि 
के विरुद्ध अस्तिम निष्कर्त निकालने को विवश कर देता है। वे कह उठते है--- : 

“ओह ! 

देवों ने रखती है दुरभिप्त॑धि विरुद्ध, 

और इसका अर्थे''' *** 

केवल युद्ध 

फेवल युद्ध »७००००५ ँ (० १८० 4 
दूसरी ओर भृत्य की उद्घोषणा-- पे 

“लोग व्यस्तताओं का यो ही 

इठ-भठ नाटक रचते हैं | ,.... « 

और सत्य ही सुजन-पूर्व जैस्ती पीड़ाओं से बचसे हैं ।!- (/पृ० १२३) 
भृत्य और प्रेश्तचिक्नू-- । 

“रण का तिर्णय लेते समय 

बताओ तुमने कया सोचा था ? ”! (प्र० १२३ ) 
लगाता हुआ, व्यंग्यपूर्ण मुस्कराता हुआ रंगमंच को रिक्त कर जाता है। इन सब व्यंग्यपूर्ण 
पीडा से तपे' हुए संवादों से इन्द्र के मन का अन्‍्तहं॑न्द्र और संघर्ष स्पष्ट दृष्टिमोचर हो 
जाता है। इन्द्र के मन की उथल-पुथल, उद्देलत-आलोढ़न' का अंकन कवि ने सफलता और 
सशक्तता से किया है। इन्द्र और बहा के वार्तालाप से बाह्य-संघर्ष के संकेत मिलते है । 
इसी सन्दर्भ में शिव का आक्रमण भी बाह्य-संघर्प का प्रमाण है। आच्तस्कि और बाह्य- 
सघप का निरूपण आलोच्य कृति में प्रचुर रूप में हुजा है. आन्तरिक और बाह्य-संघर्ष 
की समुचित रेखाओ म कृति का कथ्य समथ प्राप्त कर सका है 
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बरण के अतिरिक्त युगीन परिस्थितियों की छाप स्पष्ट होगी। समाज का एक अंग होने के 
नाते कवि भी युग की दारुण परिस्थितियों से जूझता हुआ कद अनुभवों को संचित करता 
है । इसके अतिरिक्त 'अन्धायुग' का सन्दर्भ उसके लिए और अधिक महत्त्वपूर्ण बन गया। 
“सम्भवतः 'अन्धायुग' को सफलता से प्रेरित होकर ही दृष्यन्तकुमार ने भी अपना काव्य- 
नाटक 'एक कण्ठ विषपायी' प्रस्तुत किया है” (आलोचना : जुलाई-सितम्बर १९६७, 
यू० ९४) । युद्ध की विभीषिका से उत्पन्न संत्रास का वातावरण, टूटे हुए सामाजिक, 
नेतिक मूल्य, जम-सामान्य की पीड़ित चेतना, परम्पराओं की बासी सड़ान्ध आदि कुछ 
ऐसे ज्वलन्त और निर्मम प्रश्न हैं जो एक विवेकशील मानस पर निरन्तर कुछाराधात 
करते रहे होंगे। इन सब निर्मम प्रश्नों से विरस्तर जुझते, संघर्ष रत मानस ने मुक्ति को 
कामना के साथ युद्धोपरान्त ह्लासोस्मुखी स्थितियों को एक सूत्र में पिरोने की आकाक्षा 
की होगी जिससे विच्छिन्म हुए सामाजिक, नैतिक मूल्यों में स्थिरता आ जाए, विघटन- 
कारी प्रवृत्तियाँ अपना सिर न उठाने पाएँ। निरन्तर विधटित होते हुए ह्वासोन्मुखी 
जीवन-सृल्यों को देखकर मैं ऐसा नहीं समझता कि दुष्यपस्तकुमार के सृजन का हेतु सात्र 
युद्धछथा कहना था अथवा परम्परा से मुक्ति ही कृति का लक्ष्य था। अत: इस कृति 
का आस्वाद और मूल्यांकन हमें उपर्युक्त सनन्‍्दर्भो को ध्यान में रखकर करना चाहिए। 
शकर, सर्वहत, दक्ष आदि पात्रों को माध्यम बताकर भी' इसे समझा और समझाया जा 
सकता है । 

मूल्यों का अन्वेषण--अलोच्य-कृति की कथा आधुनिक भावनबोध से अनुप्राणित 
है। परम्परा और पीढ़ियों से चली आई रूढ़ियों में आस्था रखना श्रेयस्कर नहीं। जीवन 
को सार्थक और सफल बनाने के लिए हमें नये जीवन-सूल्यों का अन्वेषण करना होगा । 
दुष्यन्त ने अपने इस काव्य-ताटक में आधुनिक बोध को गहराने के लिए 'कोरस” का 
सहारा लिया। डॉ० इसन्द्रनाथ मदान मे भी 'एक कण्ठ विषपायी' की आधुनिकता के 
विषय में कोरस को ही महत्त्वपूर्ण सिद्ध किया है। ये लिखते हैं--- इस चाटक के रचना- 
विधान में कोरस के माध्यम से आधुनिकता के बोध्च को गहराने की कोशिश है 
(आधुनिकता और हिन्दी साहित्य/। इसके अतिरिक्त आधुनिकता-बोध और उसके 
जटिल संकट को अधिक तीजता देने के लिए सर्व हृत नामक पात्र की संरचना भी की गई 
है। सर्वहत निश्चित रूप से दुष्यन्त के उद्देश्य की पूर्ति करता है। डॉ० इन्द्रगाथ मदान 
भी इस बात की स्वीकृति देते हैं । 

पहले को रस में ही दुष्यन्त सर्वहत के साध्यम से कहते हैं--- 

“में बहु नाटक क्यों देखता भला ? 


यह आशा कब की जाती है 
कि हम नाटक देखें" ““'उससें भाग लें। (० ३९) 
कौरवद तगरी के नाश के बाद जिस प्रकार अन्धायुग' में दो प्रहरियों के आपसी वार्त्ता- 
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जनता का प्रतिनिधित्व करता है। उससे इस सब विभीषिकाओं और स्थितियों को 
प्रत्यक्षतः झेला है। सर्वहत के भाध्यम से शासकों की निर्ममता और हृदयहीनता पर 
क्रठोर व्यंग्य किया गया । शासन की चक्की के पाटों में पिसते हुए जनसामान्य व्यक्ति की 
मर्मान्तक कराहुट और घायल होते जीवत को सर्वहत के माध्यम से ही रचनाकार ने 
साकार किया है। मानों सर्वेहत ऐसी मिराश्चित जनता का जीवित अभिशाप है जो फोढ़ 
बतकर समाज को क्षार करता जा रहा है । 
विष्ण, ब्रह्मादि की असमर्थता पर भी सर्वहृत कटु और तिवत व्यंग्य करता है। बढ़े 

नाटकीय ढंग से सर्बहत विष्यू और ब्द्यां से रक्त की माँग करता है किन्तु वे अपनी 
असमर्थता व्यक्त करते हुए स्बहत को समझाते का प्रयास करते हैं अर प्रत्युत्तर में कहते 
हैं कि वे इच्छा होते हुए भी एक बूँद रक्त का प्रबन्ध नहीं कर सकते । नाटकीय ओऔतसुन्य 
मे वृद्धि करते हुए सवेहत के मर्मान्‍्तक व्यंग्य हृदय में छिद्र कर' देते हैं-- 

ध्क्या बच्छों-सी बाते करते हैं आप लोग 

आप लोग शॉांसक हैं 

और शासकों को कहीं 

शक्त की कसी हुआ करती है 

आप लोग चाहें तो मेरे लिए 

रक्त का समुस्दर भर सकते हैं । 

भोह ! 

अब समझा ! 

शासकों की स्मरण-शक्षित दूर्व ल हो जाती है 

छीोटो-छोटी बातें उन्हें याद नहों आती हैं ।*' (५० ११३) 
इन्द्र के घोषित करने पर कि हमारे शासन में किसी के साथ पक्षपात नहीं किया जाता, 


सुवकर सर्वहत का रक्त जम जाता है। सर्वहृत अपनी पराजय स्वीकार नहीं करता और 
कड़वे सत्य को उद्घाटित कर देता है 


क्यों १ ु 

क्या आपने महवेव शंकर के साथ 

इन्हीं लोगों ने 

क्विया नहीं पक्षपात हुआ 
सीमापर उनके लिए... 
नरियाँ खुलवा दीं 

और मुझे कहते हैं. 
यहाँ रक्त नहीं मिल सकता.» रा 
यहाँ रक्त है अभुल्य ए (प्र० १९६४) 


एके कण्ठ विषपायौ १६१ 


व्यक्षितत्व की दोहरी पीड़ा--वत्तंमान' सामाजिक व्यवस्था में अपने व्यक्तित्व को 
सुरक्षित रखना आज सबसे कठित कार्य है। आज भी समाज में न जाने कितने शासक 
और नियन्ता हैं जो अपने शासनाधिकार में सुखोन्भाद के जनसाधारण जनता के अस्तित्व 
को नहीं स्वीकारते । स्बेहृत शासकों की इसी निष्ठुरता और हृद्यहीनता को व्यक्त कर 
अपने अस्तित्व को सुरक्षित रखने में संघर्ष रत है । समाज में निरन्तर पल्‍लबित होती हुई 
स्वार्थवृत्ति को ओर भी नाटककार ने संकेत किए हैं। आज का मानव व्यक्तिलव्यक्ति के 
रूप में बंटा हुआ है | यह विक्वृति' निरन्तर समाज को पंतनोन्मुखी बनाए हुए है। व्यक्तित्व 
के विभाजन के कारण वह करना कुछ चाहता है और करता कुछ और है अर्थात्‌ उसके 
मन, वचन और कर्म में एकता नहीं है। उसके समक्ष भविष्य की असुरक्षा निरन्तर मुँह 
बाए खड़ी रहती है। आज कोई भी साधारण व्यक्ति व्यक्तित्व को सुरक्षित रखने की 
संघर्ष रत प्रक्रिया से अलग न्याय का पक्ष लेने को तैयार नहीं हैं। सवहत के तीखे व्यग्यो 
और सहज, सरल कंथनों में इसी पीड़ा की तपत विद्यमान है। 
शंकर सती के झुलसे हुए शव को अपने कन्धों पर उठाए फिर रहे हैं। प्रइन' उठता है 

कि क्या सती का शव सत्य का वाहँक है ? शंकर की दृधिधा और भ्रान्ति भी यही है कि 
करना कुछ चाहते हैं और करते कुछ और है। आज के आधुनिक जीवन का अन्तविरोध 
दोहरा जीवन जीने की नियति शंकर में भी विद्यमान है जो आज के मानव जीवन की 
विडम्बना और विवशता है। शंकर आधुनिक मानव का प्रतीकत्व लिए दुविधाग्रस्त 
है--- 

“उन्हें किसी सत्य से जड़े रहने 

ओर दूट जाने का 

दुविधायकत अ्रम है 

करते हैं कुछ 

किन्तु कुछ करना (और) चाहते हैं 

अपनी प्रिया के संदर्भों में 

दुहररा जीवन जीते हैं शिव दांंकर 

यही दण्ड उनको कया कम है 

जो बार-बार 

कालकट पीते हैं शिव शंकर । (प० ६ ०-६१) 
काल चिरन्तन सत्य है, मृत्यु शाइवत । जब मरण में परिणत्ति अवश्यम भावी है फिर सहज 
ही प्रइन खड़ा होता है कि उसको सहज स्वीकृति में विलम्ब क्‍यों हो ? इस चिरन्तन सत्य 
को स्वीकार करने से केसा कतराना ? मानव-स्वभाव बहुत ही दुर्बेल है। सांसारिक 
बन्धनों की मोहग्रस्तता ज्ञान के चक्षुओं को मूँदकर यवनिका गिरा देती है जिस कारण 
हम यृत्यु की सत्यता को सहज होकर स्वीकारने से कतराते हैं। यहाँ 'अन्धायुग' के युयुत्यु 
का जीवन-दर्शन समझ में आता है जिसका अस्तिम निर्णय है--- 
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“पक्ष चाह सत्य का हो 

अथवा अस्तत्य का 

अन्तिम परिणति में दोनों 

जर्जर करते हैं ।*' जिच्धायुग, पृ० ४७) 
इस ज्ाइवत और अवश्यमभावी सत्य को सहज होकर स्वीकारने ओर अस्वीकारने की 
मुद्रा भी चिम्तन के क्षणों में इस कृति ने अपनायी' है । 

परिवर्तन और समय का चक्र सदेव गतिशील है जिस प्रकार नदी का बहा हुआ 
पानी बापस लौटकर नहीं आता ठीवः यही स्थिति समय की है। इस समय और परर्िवित्तेन 
की प्रिया के साथ-साथ समाज के नैतिक और सामाजिक मूल्यों मे परिबत्तेन होता औी 
स्वाभाविक ही नहीं अनिवार्य है। जर्जर रूढ़ियों से चिपदे रहने का अर्थ है परिवत्तेन को 
अस्वीकार करना । पुरातस परस्पराओं को समाज में ही श्थिर रखकर उसके औचित्य 
को सिद्ध करने का अर्थ है नये मूल्यों को मास्यता न देकर उनसे बचना । और समाज में 
रहकर यह असम्भव है कि हम परिकत्तन और नये मृल्‍््यों पर स्वीकृति की मोहर न 
लगाएँ। परम्पराओं और परिवर्तन को अपने अनुकूल बनाने के लिए हमें उनसे आगे 
कदम बढ़ाना चाहिए । पूरातन और जीर्ण-शीर्ण रूढ़ियाँ कोई लक्ष्मण-रेखा नहीं हैं । समय 
का गतिशील प्रवाह अपने आप ही परम्पराओं की अनुपथुत्तता भोर औदित्य को समाप्त 
क्र देता है। इसमें सन्देह नहीं कि यदि जड़ झूढ़ियाँ अश्थकार के गर्भ भे विज्लीन न हों तो 
समूचा युग और समाज ही पतमोन्‍्मुखी हो लुप्त हो जाए। एक कष्ठ धिपपानी' इसी 
सडी-गली दुर्गस्धयुक्त परम्पराजो से मुक्ति की माता है। 'विपपायी के मंच पर शंकर 
इसी मुक्ति के अग्रदूत के रूप में उपस्थित होते हैं। एक आर्य में यद्यपि वे परम्परान्‍्योषण 
भी करते है किन्तु उन्हीं क्षणो तकु जब तक कि ज्ञान के चक्षुओं की मोह आविष्ट किए 
रहता है। दूसरे शब्दों में यदि हम कहें कि शंकर की 'परम्परा-मंजकता' और 'परम्परा- 
पोपकता' को सही परिप्रेक्ष्य में आकने के लिए स्थिति-विशेष को समझना परखतना होगा । 
स्थिति विशेष के सही मूल्यांकन के पश्चात ही शंकर की परम्परा-मंजकता और परम्परा- 
पोषकता को सुल्यांकित करना अधिक सार्थक होगा । 

'ताह्कालिक दुष्टि से इसे एक विध्ंगति कहा जा सकता है लेकिस विश्नंगति का यह 
संकट ही तो 'विषपायी' का मूल कथ्य है। यही तो वह पीड़ा है जिसे शंकर भोंगते है, 
हम भोगते , हैं। हमारी पुरानी पीढ़ी ते क्या परस्पराओं के अति विद्रोह नहीं किया, 
रूढ़ियों का खण्डन कर नयी परम्पराएँ नहीं बनायी ? लेकिध आज यहीं अपनी ग्रृत 
परम्पराओं के शव को अपनी पीठ पर लादे हैं और नये. युग-सत्य को स्वीकार करने मे 
झिक्षक रही है---अपने हो मृत अंश से मुक्त नहीं हो पा रही हैं। 'विषपायी' का बह 
बीतरागी शिव भी सती के मोह से इतना आध्छान है कि उसकी मृत्यु के संत्य को 
स्वीकार नहीं कर पा रहा | वह एक परम्परा-भंजक की परम्पराअ्रस्तेता की स्थिति और 
इससे मुक्ति की कहानी है और सती ऐसी द्वी परम्परा की प्रतीक है.ज़िसके शव को 
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मोहबश शंकर अपनी पीठ पर लादे हुए हैं, उससे मुक्त होना नही चाहते । यह चारित्रिक 
विसंगति, व्यतिक्रम और बिपर्यय ही सही लेकित क्या यह हमारा भोगा हुआ सत्य नही 
है ” क्या जीवन का एक कड़ वा और अपेक्षित प्रश्न नहीं है! (धर्नंजय वर्मा : आस्वाद के 
धरातल / | 
. युद्ध और सत्य का प्रदंच---चतुर्थ अंक की मुख्य समस्या है युद्ध । तामने जटिल प्रश्न 
है कि युद्ध होना चाहिए अथवा नहीं ? ब्रह्मा युद्ध की अतिवारयता को नकारते हैं क्योकि 
युद्ध को वे उपलब्ध सत्य की संज्ञा न देकर उसे सामूहिक आत्मघात, आत्म-सभर्पण मानते 
है। उनको सान्यता हैकि युद्ध के पीछे कोई निश्चित जीवन-दर्शन अथवा दृष्टि चही । 
उसके पीछे मात्र कोरा आग्रह है। चिन्तन की कसौटी पर बह बात सत्य भी है कि जो 
दृष्टि नहीं उसके सत्य का क्या आधार हो सकता है ? और इसलिए प्रा्णों का समर्पण 
युद्ध के उद्देश्य में निहित न होकर सत्य के लिए होता चाहिए। ब्रह्मा का यह युद्ध-दर्शन 
भारतीय नीति के कितना अनुकूल है इसका सहज ही मूल्यांकन किया जा सकता है । 
जनता की नारेबाजी, सैनिकों का आत्मवल, सेना-तायकों की युद्ध में रुचि, शासन से 
परिचर्तन' करने के लिए जनता द्वारा शासकों के द्वार पर धरना, उत्तेजना से युक्त इन्द्र, 
वहुण,.कुबेर का आह्वात, भीड़ का सस्वर आक्रोश कि ब्रह्मा यह सिहासन छोड़ दो' 
तथा ब्रह्मा का प्रत्युत्तर में यह कहता कि-- 
“असली शासक प्रजा है 
तुम हो, 
मैं तो परामशेंदाता हूँ ;ल्‍ 
मुझे इसका तनिक भी सोह नहीं (परि० १०४ ) 
स्पष्ट ही प्रजातन्‍्त्रीय शासन-प्रणाली का समर्थन है। इन सब सन्दर्भो से सिद्ध होता है 
कि दुष्यन्त पर समसामधिक चिस्तन और समकालीत परिस्थिति का गहरा प्रभाव है, वे 
इनसे अछूते नहीं हैं। - 
'अन्तिम जोत हमारी होगी अर 
हर हालात में सत्य हमारी ओर रहेगा । [ग० १२४ ) 
आदि कथन समकालीन राजनीक़तिक्त सन्‍्दर्भों को ही उद्घाटित करते हैं। 
पान्न-परिकल्पता--धरित्र-संगठत' की दृष्टि से भी आलोच्य-कृति का अपना अलय 
महत्त्व है । आधुनिक सन्दर्भों की जटिलताओं को व्यक्त करने के लिए शंकर, दक्ष, सर्वहत 
अधिक महत्त्वपूर्ण पावर हैं वैसे वाट्य-प्रबन्ध के सभी पात्रों का अपना अज्ञग-अल्ग 
व्यक्तितंव एवं अपनो-अपना स्थान है। ब्रह्मादिंपात्रों में मौलिकता का स्पर्श अपेक्षाइृत्त 
कम है.किन्तु उसकी अतिवार्यता विशिष्ट मानसिक स्थिति की उपज के कारण असंकिध 
। 
दक्ष आवेश और आक्रोशजनित भावनाओं से विवश जिट्ठी (हुठी) स्वभाव के व्यक्ति 
हैं। अपने निर्णय पर अडिग रहने की -अदम्य लालसा उनके व्यक्तित्व को उजागर कंरती 
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है। जामाता होने पर भी दक्ष की दृष्टि शंकर को अपराधी घोषित कर मज्ञ के आमन्तभ 
का अधिकारी तहीं समझती । स्वभाव की कठोरता उन्हें अभिमानी और कूटतीतिक बना 
देती है । 
अपनी इच्छा-शक्ति के बल पर पति छूप में सती द्वारा शिव का चयन कर लेने पर 

दक्ष अपने अहूँ की तुष्टि और सम्मान की रक्षा के लिए उसको शिव की कटनीति की 
सन्ञा देता है और अपनी प्रतिष्ठा की हैठी समझ शंकर को अपमालित करने के सुअवसर 
की तलाश में संलरन रहता है। दक्ष का दृष्टिकोण है कि शिव ते अपनी कूटनीति का 
प्रयोग कर चतुरतापूर्वक सती का अपहरण किया है। वीरिणी के समझाते-बुझाते पर 
उसकी प्रतिक्रिया उस पर विलोम होती है-- 

“तुम को बतलाए देता हूँ---- 

सारे भद्रलोक से उसे 

बहिष्कृत करके छोड़े गा में । 

इन दोनों थे केवल सेरी 

बाह्य प्रतिष्ठा खष्डित की है 

उनकी आत्म-प्रतिष्ठा का अम्म तोड गा में ।! (३० १४) 
कूटनीतिक पात्र होने के कारण खोखला अहं और झूठा अभिमान उन्हें उचित-अनुचित 
सोचते का अवकाश नहीं देता । कूठनीति का प्रारम्भ ग्रश्ञ के आर+्भ होने पर होता है 
जहाँ खड़े वक्ष शंकर के स्ताभिमाव और गौरव को नकार कर उनकी महत्ता को उपेक्षित 
कर चुनौती देते हूँ । परस्पराग्रसित दक्ष को सती और शंकर का परिणय अच्छा नही 
लगता । वे ऐसा मानकर चलते हैं कि शंकर और सत्ती के परिणय से मेरी और कुल की 
लोक-हँसाई हुई है जिस कारण उनके मन का प्रतिशोध-माव अंकुर बसकर फूट पडता 
है। पिता होने के कारण कुछ शक्षणों के लिए सती को ग्रश-भाग देने की इच्छा व्यक्त कर 
देने पर भी दक्ष के मूल रूप में कोई परिवर्त्तन परिलक्षित्त नहीं होता। वस्तुत: दक्ष एक 
परम्परा के पोषक हैं, विवेक और संयम के अभाव के कारण वे परम्परा के जीवित प्रति- 
निधि सिद्ध होते हैं। आक्रोशजमित आवेश के कारण अपने किए निर्णय पर उचित- 
अनुचित का विचार न कर अडिस रहने की स्पृह्या उनसे' वही सब करवाती है जो एक 
परम्परा से रूढ़ होता चला आया है। परम्परा से मोह के कारण दक्ष किसी भी भर्यादा 
को क्षीण होते अथवा बिखरते देखने के पक्षपाती नहीं हैं और इसीलिए जामाता होते 
हुए भी शंकर उनके ऋषघ का पात्र और उपेक्षा का लक्ष्य बनते हैँ। 

प्रारम्भ में शंकर परम्पराभंजक रूप में दिश्ाई पड़ते हैं। शंकर की परम्पराभंजकता 

क्षों स्पष्ट रूप से घटित होते नहीं विख।या गया, किन्तु दक्ष के शब्दों में शंकर ने संतों से 
परिणय कर उसका अपहरण किया है। मॉ-बाप की इच्छा के विरुद्ध कन्या को मोह-जाल 
भे घलझाकर उससे परिणय कर लेवा लोक-मर्यादा के प्रतिकूल है जिसकी परिणति लोक- 
हँसाई में होती है। इसी को दक्ष शंकर की अमर्यादा की संशा देते हैं और यही शंकर की 
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परम्परा-भंजकता है। पौराणिक पात्र होते हुए भी शंकर का रूप अटपटा नहीं है बल्कि 
ऐसे पात्र से परम्पराओं को तुड़वाकर रचनाकार ने अपने गहन चिन्तन और साहस का 
परिचय दिया है। रचनाकार के साहस का एक मुख्य कारण यह है कि शंकर अच्सविरोधो 
के साकार रूप रहे हैं जिस कारण आज के आधुनिक व्यक्ति के आन्तरिक संकट और 
उसके जीवन की टूटन तथा बिसंगतियों को रूपायित करने में इससे अधिक सक्षम और 
पर्याप्त अन्तविरोध से युक्त पौराणिक पात्र मिलना असंभव नहीं तो कठिन अवश्य था। 
शकर के रूप में दुष्यन्त का चयन प्रभावशाली है। कृति के प्रारम्भ में दक्ष का कथन 
उनकी परम्प रा-भंजकता को ही स्पष्ठ ोतित करता है--- 

“शंकर ! 

शंकर | ! 

बहू, जिसने मेरे यश पर कालिख पोती है 

जिसके कारण 

मेरा साथा नीचे है सारे समाज में । (पृ० ११) 
देव-लोक में सती को चर्चित कर शंकर ने परम्परा को विच्छिन्न किया ही दक्ष को लींक- 
हँसाई और अपमान का भागी भी बचाया है। शंकर के ये कृत्य उनकी परम्परा- 
भजकता को स्पष्ट करते हैं किन्तु मही शंकर सती के अग्नि में कूदने पर अपनी परम्परा- 
भजकता के समक्ष जलता हुआ प्रश्वचिक्न लगाकर अपने परम्परा-पोषक रूप को प्रस्तुत 
करते हैं। आपत्ति उचित है, परम्परा-भंजक शंकर परम्परा पोषक कैसे हो गए ? शकर 
सती की झूलसी हुई देह को कन्घे पर उठाकर इधर-उधर घूमतै-फिरते हैं। उन्हें सती के 
शव से आ रही दूर्गन्‍्ध का आभास भी नहीं होता । वे दुर्गन्‍्ध की चिन्ता छोड़ भावुकता 
से विवश हो स्वयं को सम्बोधित करने लगते है--- 

“ओह 

देवों ते रची यह 

वुरभिसन्धि विरुद्ध 

और इसका अथे।** ** 7 (पु० ८०) 
शकर को देखकर हमारे मानस-पटल पर एक जनसामान्य, मोह ग्रस्त मानव का व्यक्तित्व 
अकित हो जाता है। शंकर की ज्ञान की लौ मद्धिम पड़ जाती है और वे' एक जन- 
साधारण व्यक्ति की भाँति मोह-पाश में जकडे सती के झुलसे शव से चिपटे रहते हैं। सर्त 
की मृत्यु को वास्तविक और यथार्थ न समझ उसके विरह भें तपते और दु ग्खी होते है 
किकरत्त॑व्यविमूढ़ हुए शंकर विज्ञान्त और शोक के गहरे समुद्र में डूब जाते हैं। वे अपने 
व्यक्तित्व की सती के अभाव सें खण्ड-खण्ड में बँटा और दूटा हुआ अनुभव करते हैं 
खण्डित व्यक्तित्व की समस्या नगर-बोध से जुड़ी हुई है जो शंकर के खण्डित-व्यक्तित्व के 
रूप में दुष्यन्तकुमार ते प्रस्तुत की है। विजय और पराजय की सन्धि-रेखा पर त्ताः 
शक्तर निरन्तर मृत्यु की से जूझते रहते हैं. अन्तद्र विजय और फ्राजय * 
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इस संघर्ष में झूलते शंकर स्वयं से ही पराजित हो जाते है जिसकी परिणति उनके 
अख्कारमय जीवन में होती है। वे देवत्व के आदर्श भोह जाल में पड़े छथ्पटाते हैं। 
देवत्व के नाम पर छले जाने के कारण वे उसे आडम्बर की संज्ञा देते हुए घिकक्‍्कारते हैं। 
इसी देवत्व के कारण उनकी प्रेयसी उनसे विशुक्त हो गई । यहू विरहु उनको मिरन्तर 
दु खके समुद्र में डुबोता जा रहा हैं। वे ऐसे देवत्व और उसके ल्ोखले आदश्शों का 
परिधान नहीं ओढ़ना चाहते जिसमें उलझनकर उन्हें अपनी धेयसी सती का विद्योह प्राप्त 
हुआ | शकर की आत्म-स्वीक्ृषति आधुनिकता बोध को प्रस्तुत करती है--- 

“देवत्व और आदर्शों का' परिधान भोड़ 

मैंने क्या पाया ? 

निर्वासई]न 

प्रेयसि-वियेग ! ! 


४. कऋड. ४ कफ 


हर परम्परा के भरने का विष 

मुझे सिला 

हुर सूत्रपात का 

श्रेंप से गए और लोग 

मैं ऊब चुका हूँ 

इस सहिसा भण्डित छुल से । (पृ० ६९) 
बविच्चु यहाँ शंकर के व्यक्तित्व के समक्ष प्रश्शाचिल्न लग जाता है क्योंकि यहाँ पर वे 
परम्परा से मुक्ति की कामना भी करते दिखाई देते हैं और उसका पोषण भी करते हैं। 
अपने देवत्व और गौरव से युक्त महिमामय व्यक्तित्व के मोहक छल को शंकर ने पहचान 
लिया है और अब ये झूठे आदरणशों से संघर्ष कर वास्तविक सत्य के अख्वेपण के लिए 
प्रयत्नशील होते है। वे उन्त आदर्णो के अन्बेषण के लिए प्रयत्नशील हैं जो उन्हें आज 
तक भोहग्रस्त कर उन्हें छलते रहे हैं, जिनसे उत्हें संघर्ष करता है किन्तु दूसरी ओर 
अपनी ग्रेयसी' सती की परावत स्मृति से विचलित हो, व्यधित दू बी शंकर 'परम्परा- 
प्स्तता" को स्वीकार करते हैं। शकर के व्यक्तित्व का यही अन्तधिरोध आज के मानव 
बी सियति है। इसी विसंगति के कारण शंकर का ब्यक्तित्य आज के मानव की भाँति 
उप्ती प्रकार संगति-विसंग्रति के मध्य निरन्तर झूलता है जिस प्रकार घड़ी के पैडलम की 
भाँति 'भम्वायुग' के कृष्ण अभिणंय की रिथिति में झूलवे रहुते है। मानों यही उसका भाग्य 
है, यही उसकी कठोर नियति है। हम जिन नय्रे जीवन-मूह्यों और पर/्पराओं के रुथापत 
के लिए विकट संघर्ष करते हुए उसमें कहीं-न-कहीं सफलता प्राग्त करते है; बढ़ी जीवन- 
मूल्य और परम्पराएँ भविष्य में चलकर विशिष्ट सन्दर्भो में हमसे छूट जाती हैं श्र फिर 
बहो जीवन-मूल्य और “” उसकी पापक बन जाती हैं. काल को वास्तविक गति 
एव घिरम्सन सत्य है. मृत्यु आदि ऐसे अवसर हैं जब की ताड़न वाले मोर 
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परम्परा ग्रस्त हों जाते हैं तथा मोहग्रस्त हो समस्त नई चेतना, नवीत-सुल्यों के बिंरोधी 
प्रतीत होते हैं। शंकर भी बिल्कुल इसी स्थिति में है जो मुक्त होकर भी बँब हुए है । 
अन्तर्मन से स्वीकार करते हुए भी काल की चिरन्तत गति और घास्तविकेता को नकारते 
है। मोहग्रस्तता के कारण परम्परा को तोड़कर उससे स्वतन्त्र नहीं हो पा रहे । ओज का 
वत्तमान युग और हमारा समाज भी इसी प्रक्रिया से गुजर रहा है। यंहाँ आकंर शंकर 
आधुनिक सकट-पग्रस्त मानव का प्रतीकत्व घारण कर लेते है। थोड़ा-प्ता गस्‍्भीर चिल्तन 
करने पर स्पष्ट प्रतीत होगा कि शंकर किसी आग्रह का मोह रखकर परम्परा के पोषक 
नही बने अपितु परिस्थितियों ने उन्हें ऐसा करने पर विवश कर दिया। वे खोखले और 
जड आदर्शों से संघर्ष करते के साथ-साथ उन्हें त्यागने को भी उच्चत हैं---- 

/जित आव्श्ों ने ा ' 

मुझे छला है कई बार 

सेरा सुख लूटा है न 

अब उनसे लड़ना है ।' (प्र० ७७) 
किन्तु प्रेयसी का मोह उनका ध्यान दूसरी स्थिति' की ओर मोड़ देता है] वे अपनी प्रेयसी 
के झूलसे हुए शव को अपने कन्धे पर डाल उन स्थानों पर जाना चाहते हैं जहाँ उन्होने 
अपने प्यार को वाणी दी थी, सती के साथ विहार किया था । उनका सती के प्रति मोह 
इस सीमा तक चला जाता हैं कि उनके ज्ञान चक्ष्‌ मुँद जाते है जिसकी परिणति युद्ध 
ठानने में होती है। तीसरे नेत्र का उल्मीलन कर वे सभी कुछ भस्म करने को उद्यत हो 
जाते हैं। देवलोक को क्रोध की ज्वाला में होमकर वे उससे महाताण्डव की होली खेलना 
चाहते हैं क्योंकि देवलोक ही' ऐसी परिस्थितियों का निर्माण-कर्ता हैं जिनके कारण 
उनकी प्रेयसी का वियोग हुआ। उनका मोह चरम-सीमा को भी लाँघ जाता है। 
मोहबंशी भूत हो वे वरुण और कुबेर के माध्यम से ब्रह्मा को. सन्देश देते हैं-- - 

“उहरो ! 

हाँ, कह देना विष्णु और ब्रह्मा से 

सेंध्यय तक 

सती में न आई यदि चेतना ह 

तो मेरा क्रोध देव भोगेंगे ॥ (प्रि० ९०) 
महत्वपूर्ण यही है कि शंकर परम्परा को मंजित करने बाले हैं किन्तु आगे वही शकर 
परम्परा के शव से चिपटे रहते हैं और जब सडी-गलीः परम्पराओं से मुक्ति पाते है तो 
उस मुक्ति के लिए वे स्वयं प्रयास नहीं करते। यदि यहाँ परिस्थितियों की उंष्ण तपेत 
अथवा विष्णु न आए होते तो--बैचारिक उपलब्धि धूमिल अथवा मेली हो जाती क्योकि 
परम्पराओं से मुक्ति विष्णु दिलवाते हैं न कि वे स्वयं के प्रयत्नों से मुक्त होते. हैं। शकर 
को 'एक कम्ठ विषपायी' की संज्ञा देकर रचनाकार उनकी सक्षमता और सामध्ये को 
प्रतिषादित तो कर देता है किन्तु उनझा से ग्रस्त व्यक्तित्व तभी विच्छिन्न होकर 
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बिखरता है जब विष्णु का बाण छूटता है। सहज में ही प्रदन उठता है कि क्या आज के 
मानव का व्यक्तित्व, अस्तित्व इतना दु्बेल़ है ? निरन्तर बार-बार सोचने-दिचा रने पर भी 
बुद्धि इस बात पर समझौता नहीं कर पाती क्योंकि आज का मानव नवींन मूल्यों के प्रति 
सचेत है, उन्हें उभारने के प्रयत्त करता है, अपने अस्तित्व की सुरक्षा के प्रति वह पुरी 
तरह जागरुक और सतर्क है। 'विषपायी' में रवनाकार ने शंकर की क्षमता 'एक कण्ठ 
विषपायी' कहकर द्योतित की है। शंकर की क्षमता बताकर कवि ले अपने पक्ष में बचाव 
तो अवश्य कर लिया है किन्तु प्रत्यक्षतः तो शंकर पराश्षित ही प्रतीत होते हैं। विष्णु 
द्वारा शंकर की शक्ति और महिमा को स्वीकृति देना बसे तो यह्दी सिद्ध करता है कि 
शकर ही विषपायी है किन्तु दूसरी ओर विष्णु के शब्द उतकी महूला का प्रतिपादन 
करते हैं क्योंकि वही (एक कण्ठ विंबपायी' (शंकर) को सड़ी-गली परम्पराओं से मुक्ति 
दिलाने का कार्य करते हैँ--- 
भजैंने प्रयाम-बाण छोड़ा हैं 


शिव के कन्धों पर पड़ी हुई भगबतों सती के 
दबाव को खण्ड-खण्ड कर पल में 
विज्ञा-दिज्ञा में छितरा देंगे 
जहाँ-भहाँ वे खण्ड गिरंगे 
वहाँ सत्य के नये-नगे अंकुर उपजेंगे 
और घ्म के त्ोयें बनेंगे।' (प्ृ० ११९-१२४) 
विष्णु के प्रभाम-बाण छोड़ते ही शंकर के क्रोध का शानन्‍्त हो जाना, सम्भावित युद्ध एव 
रक्तपात का थम जाना एक चमत्कार-सा लगता है जो न दृष्प-काव्य में न ब्तेमान' सदर्भ 
से ही किसी विश्वसनीय महत्त्वपूर्ण अर्थ का द्योतन करता है (आलोचना: अप्रैल-जून 
१९६८, पृ० ९२/ | 
रचनाकार कृति को अधिक नाटकीय बनाने के प्रयास में इस वैंच[ रिंक कमजोरी से 
उलझ बैठा क्योंकि उसने बड़े मनोयोग से इसे अभिभमेय और नाटकीय बनाने का प्रयत्न 
किया है। निश्चय ही इस वैचारिक कमजोरी के पीछे अधिक नाटकीयता का मोह कार्य 
कर रहा है जिसका समस्त दायित्व कवि पर ही है। 
निष्कर्य रूप में शंकर "एक कण्ठ विषपायी” की केन्द्रीय धुरी हैं, जो तीत रूपो में 
हमारे समक्ष प्रस्तुत हुए हैं --परम्परा के प्रति विद्रोही, परम्परा ग्रस्त व्यक्ति और मानवीय 
सवेदनाओं से युक्त भोहासक्त प्रेमी । वस्तुतः विषपायी का शंकर पर्याप्त अन्तविसेधो से 
ग्रस्त है जो आधुनिक मानव के मानसिक अन्त को ब्यंजित करता है | 
सर्वृहृत आधुनिक शजा का चलता-फिरता दर्पण है। बह श्रुद्धोपरात्त दाश्ण 
विभीषिकाओं से निमित परिस्थितियों से निरन्तर जूक्षती-टकराती पीडित और क्षुन्ध 
उस जनता फा साकार प्रतिस्ष है जो मिर॒न्तर जीवन के सतास को क्षत रही है कहते' 
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के लिए सर्वहत दक्ष का भ्रृत्य है किन्तु मूलतः: वह समस्त घटता-क्रम का सहज-भोक्ता 
और दर्शक है सती का अनादत, दक्ष के यज्ञ में आने से लेकर, अग्ति की ऋओोड़ में समाने 
झूलसे जरीर और युद्ध की मनोवृत्ति पर चलते हुए विवाद तक में वह उपस्थित रहता 
< | यहाँ एक अम हो सकता है कि सर्वहत जनसाधारण जनता का प्रतीक है तो फिर 
ब्रह्मा के द्वार पर युद्ध की माँग करती हुईं जनता से क्‍या सर्वहृत भिन्‍न है। सर्वहत्त की 
इसी चरित्रणत विसंगति की ओर सकेत करते हुए एक आलोचक का कथन है--- 
“सर्बेहृत किसका प्रतीक है ? *** *** जनता का ? यदि यह सच है तो क्या जनता के भी दो 
वर्ग होते हैं ? क्योंकि इसी काल और स्थिति में युद्ध की विभीषिका का परिणाम स्वहत 
भी मौजूद है और युद्ध माँगती हुई जनता भी बाहर खड़ी है” (धर्नेजय वर्मा : आस्वाद 
के धरातल, प्र० १६४)। इस प्रकार का प्रइन एक कभज़ो री है क्योंकि जनता चाहे दक्ष 
की हो अथवा ब्रह्मा की, जनसाधारण जनता की स्थिति सदेव एक-सी है फिर चाहे 
शासन-व्यवस्था के सुत्र कोई भी संचालित कर रहा हो। इसलिए स्वहत जनता का 
सच्चे झूप में प्रतिनिधि है क्योंकि युद्धोपरान्त आई हुई विभीषिकायुक्त स्थितियों और 
उसके परिणामों को जनता को ही भोगना पड़ता है। यही जनता की नियति है । इसलिए 
कथा की यह कमजोरी होते हुए भी कमजोरी नहीं है। युद्ध से उत्पन्न पीड़ा और उसके 
दर्शन के साथ-साथ वह युद्ध के व्यापक प्रभाव को भी झेल रहा है---भोग रहा है। युद्ध 
की मतःस्थिति में भी बह अपनी सांसों को थामसे हुए है जब मानव कोई तिर्णेय नहीं कर 
पाता, उस्त अनिर्णय की स्थिति में जीवित रहना जिसमें जीवन-मूल्यों के परिवत्तंन का 
विषपान करना जनसाधारण के प्रतिनिधि स्वेहत जैसे मामूली' व्यक्ति के लिए असम्भव 
नहीं तो कठिन अवश्य है । 
यज्ञ के विध्वंस से दिग्श्रमित सर्वहुत की चेतना संतप्त हो व्याकुलता को समेट लेती 
है । अकुलाहट और बैचेनी का दंशन निरन्तर उसे सालता रहता है । दृश्य की महत्ता को 
आत्मसात्‌ कर वह उसे अपनी' भावाश्चिव्यक्ति का साधन बता लेता है और जाधुनिक 
जनता के जीवन की विमंगतियों, संत्नास, दूटन-विघटन, विकृतियों और परिस्थितियों 
जनित आक्रीश को उसी दृश्य के माध्यम से उद्घादटित करता है। शासन में परिथत्तंत 
होता रहता है, नित्य नये-तथे शासक आते हैं और चले जाते हैं किन्तु जनता की स्थिति 
मे कोई अन्तर नहीं आता। जीवन के समस्त उपभोगों और आनन्‍्दों को भोगते हुए 
शासक प्रजा को रौंदते हैं। शासत की चक्की के पार्टो---मध्य गिसती जनता दलित और 
मदित होती रहती है किन्तु लेशमात्र भी परिवत्तेन नहीं दिखाई देता क्योंकि उनके भाग्य 
का यही लेखा है। आधुनिक शासनतन्त्र की अव्यवस्था और अराजकता भी किसी से 
छिपी नही है। 'अन्धायुग' में युधिष्ठिर के प्रहरियों के शासन-प्तस्बन्धी वात्तलाप में 
आधुनिक शांसन व्यवस्था पर यही तीखा व्यंग्य निहित है--- 
“हम जैसे पहले थे बसे अब भी हैं 
ग़ासक बदले 
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स्थितियां बिल्कूल देसी हैं 

इुयसे तो पहले के ही शासक अच्छी थे 

अस्धे थे लेकिन बासम सी करते ये । (कधायुग, पृ० १०७) 
इसी प्रकार कथयाणागन की पक्तियाँ को सदा नित करता अधिक उपयुक्त होगा । अन्धी 
शासन-व्यवस्वा का अंग बनकर यब्ववन कार्य करने का अभिशाप केवज प्रहुरियों को 
ही नहीं झे लगा पड़ रहा। धकारास्तर ये आधुधिवा मानव की भी यही मी दर हे-- 

“आश्वस्त प्राजय वाली इस नपी हे 

सब नष्ट हुई पद्धतियाँ घीमे-धमे 

गिर न 2 

जिनसें वृढ़ा भद्िष्य या कन्सा 

है भटक रहा टुबाड़े को हुएण पद्चारिे। |. [जअन्धायुग, ए० २७-२५) 
ऐसा लगता है मायों अंकित पंक्तिय्यें दुःख के भीतर से धुगकर निर्मल हो गई हैं। 
धूतराष्ट्र के स्थूल अन्येपन के तथ्य को खण्हिस करके ये पक्तियाँ दूसरा अर्थ निर्मित 
करती है और ये पक्तियाँ गण्य और व्यक्ति 7 घीलर मिशिंत अधर्थादा और अन्बेपत को 
व्यक्त करने लगती हैं। इस प्रकार महाभारत कास की बह गी शा आधुतिक मानब-मन 
की पीड़ा को भी उद्घाटित करती है। काभान्गायन की यह पीड़ा शामश्र कृति में विधमान 
मिलेगी । 

खाली स्टेज पर प्रहरी वाललाप करने हैं। प्रहियों के बासलिफ में व्यम्य, 

विडम्बना' और परितप्त' बेदना वर्समाव है। प्रहरियों की पीड़ा बैबक्तिक ने होकर 
आधुनिक मनुष्य की पीड़ा का संकेत देसी छे। ये अहरी' व्यर्धता के कड़ने अह्साश्त से थके 
हुए हैँ। उनके समक्ष जब एक मूलभूत प्रश्न भशता रूप में उपस्थित होता है वि उनके 
जीवन की सार्थकता क्या है ? वे अब अमुमव करने ज़गे हैं दि उन्हें एक विकृत शासन- 
तन्‍्त्र के नीचे दबा रहता पड़ा है। मात्र पहरा देता उनका कास है । यह कर्तेंव्य-कर्म कुछ 
भी सार्थक नहीं मालूम पड़ता है जबकि रक्षणीय कुछ भी नहीं हैं। उसका जीवेन और 
कहव्य-कर्म शासन-व्यवस्था का ही एक यान्त्रिकीकरण होकर रह गया है। शासनतन्त् 
के लोह अस्थि-पंजर में उनकी स्वतखता, कोमल भावनाएँ, उसका उद्देश्य---सब कुछ 
समाष्त हो गया है और उनका जीवन भी शासनतेब्न का ही एक अंग बबकर रहु गया 
है। सर्बहत की पीड़ा भी इन्हीं प्रहरिगों के समानाग्थर चलती है। जब रक्षणीय कुछ भी 
नहीं है तब पहरा देने का अर्थ क्या है ? किन्सू यह विभिन्न विश्म्यता है कि ने चाहते हुए 
भी' निरुदेश्य पहुरा देता पड़ता है। ये प्रहरी कौरतमों के राजमहस हैं। गलियारे में टहुलते 
वाले पहरी मात्र नहीं बल्कि प्रतीक भी हैं। हरेक दानव के भौतर इसी प्रकार का एक 
सुना गछियारा है, अच्यकार है जिसमें उदासी थहल रही है। व्यक्ति जब सवेब्छानुसार 
जीवन जीना चाहता है और जब उसे अवसर नहीं शिल्न पाता तब उसे जीवन की 
निरर्थकता का बोध होने लगता हैं" जीवन उसके जिए भार यन जाता है । कम लोग हैं 


अरब क्‍त्ज न है 
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हे 
जो जीवन जीते हैं, ऐसा लगता है कि समय ही उन्हें जीता है, सोखता है। लेकित समय 
को हुम जीयें न कि समय हमें जीये। यह तभी सम्भव है जब हर प्रकार से हमारी 
स्वतन्त्रता की रक्षा हो और जब वह हमें नहीं भिलती तब इन' बूड़े प्रहरियों की तरह ही 
हमारा जीवन भी व्यर्थ हो जाता है; जीवन यान्त्रिक हो जाता है। इस प्रकार प्रहरियों 
के इस बात्तालाप में मूलभूत प्रश्न जीवन-सत्य में सबेहत की पीड़ा छलछला आई है। 
ये प्रहरी व्यापक परिप्रेक्ष्य में आधुनिक मानव की तियति के प्रतीक हैं। इसी विवशता 
का प्रतिरूष सर्वहत है। उस मातव की नियाति के समक्ष आज न तो कोई मार्ग है न॑ 
चूनाव की स्वतन्जता जो अन्धेरे में जीवन के सूने गलियारे में निरुद्देश्य भटक रहा है 
और तिरहेश्य भटकाव थकान को जस्म देता हैं। आधुनिक जीवन पर इस रिक्तता से 
सव॒र डाल दिया हैं। रिक्तता के कारण अतीत का उपयोग नहीं कर पाते, बर्त्तमात्र को 
दोषी नही मानते, भविष्य हमारे लिए उपयोगी रहता ही नहीं। आधुनिक मानव को 
यही दाथित्वहीद पीड़ा स्बेहृत को मथत्ती है। एक कुष्ठित, असहाय और विवश मानव 
को स्थिति क्‍या हो जाती है इसी का तो साकार रूप है सर्वहत जो निरस्तर अपनी 
विवशत्ता को व्यक्त करता रहुता है--- 

“में सुचता हूँ 

में समर कुछ सुनता हूं 

सुनता ही रहता हूं 

देख नहीं जकता हूँ 

सी नहीं सकता हूँ 

और सोखना मेरा काम नहीं है 

उससे मुझे लाभ क्या 

जुझें तो आदेश चाहिए 

में तो शासक तहीं 

प्रजा हूँ 

मात्र भुत्य हूं । (पर० १०८-१०९/ 
बैसे' “एक कण्ठ विपपायी' का दुःख़ान्‍्त पटाक्षेप उसकी अनुपस्थिति में हुआ है फिर भी 
वह उसके परवर्त्ती व्यापक प्रभाव को भोग रहा है क्योंकि यह भोगना ही उसकी विवशता 
है। अन्ततः शासकों की भूलों का प्रायश्चित्त, इच्छा या अनिच्छा जिस तरह भी चाहे, 
प्रजा को ही करना पड़ता है, यह विधाता के नियमों की ब्रिडस्बना हैं-- 

“क्योंकि यह, विधाता के नियमों की विडस्बना है 

चाहे व चाहे 

किन्तु शासक की घुलों का उत्तरदागित्व 

प्रजा को चहुन करना पड़ता है 

उसे गलित मूल्यों का दण्ड भरना पड़ता है 


हा 
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और में मनुष्य हू। नहीं हें 

में प्रज्ञा भी हें ।' (पृ० ४९) 
शासकों के अत्याचारों की सबकी सर्देव भूसी रहती है। उसकी गति कभी छीमी नदी 
पडती। इस गतिमान बक्‍्की वी बुमुझा का साधन अनेक फष्टों को सहन करने बाली 
जनता ही बनती है| 'बुभुक्षा' बत्त माय युग की महत्त्वपूर्ण गमस्या है। जनसामान्य को 
अपनी उदसपूर्ति के लिए भी पूर्ण भोजन प्रपप्त नहीं होता । मनुष्य निरन्‍्यर उससे जप्नता 
सधर्पष करता रहता है किन्‍लु परिणाम शून्य होता है। सावब निरन्तर कोल्ह के बैल की 
भाँति एक ही स्थान पर चबकर लगाता हुआ लेणमात्र भी अगनी स्थिति मे किसी प्रकार 
का परिवत्तन अथवां अन्तर नहीं ला पाहा तथा गासन' का निर्मम श्रक्र उसके व्यक्तित्व 
और स्वाभिमान को रोंद देता है। इस समस्या का जीवन्त प्रतिनिधि है सर्वहृत जों 
समाज और शासकों के आगे ज्वलन्त प्रतचिल्ल वनकर उभरता है । उसका ब्रह्म और 
विष्णु से पेट भरने के लिए दोटी की यावना करना, तीज्र भूख से विश्षिप्तावस्था को, 
प्राप्त कर उल्ठानसीधा वकना और परिणामस्वरूप इच्ध अर बश्ण का क्रीक्षित होकर 
उस पर झपटना--उ4र्युक्त मन्सव्य को ही भ्वनित फरता है। बह अनुभव करता है कि 
विश्व में सभी भूख मे कुलबुला रहे हैं। बुभक्षा वी दृष्टि से कोई भी सस्तप्ट एवं तप्त 
नही है कुल मिलाकर सर्वहत के चरित्र में युद्धोपरात्त बिकमित हुई विशीषिका से युक्त 
वातावरण का संत्रास, 'ह्ासोस्पुसखी संस्कृति के बीज और सामाजिक, नैतिक विषशटित 
जीवन-मूल्यों का भय व्याप्त है। बह शंकित, भयाक्रान्त, पीश्चि, भूषा है जिस कारण 
बह विक्षिप्त एवं आल होकर किकलेव्यतिमुद हो जाता है । और उसी के अनुरूण उप्तकी 
दिनचर्या और आचरण हो जाते हैं। दो शब्दों में बह थुद्ध।परान्त छासोन्मुखी सिक्ृति का 
परिणाम है। आज का मानव भी निरत्तर इसी सकट-बोधर में जीता हुआ परस्त एव 
आशंकित है। भूख भें अन्तर अवश्य है, कोई पेट की भूझ की पीझ को झेलता है तो 
कोई मादक अधिकार सुख और अधिकार-लिप्सा की भूख के लिए संघर्षरत है किन्तु 
सत्य यही है कि जीवन जीने की बुभक्षा बहुत कम लोगों में परिलक्षित होती है। कोई 
आदर्शों की भूख में उलझा है तो कोई धन की भूख में टंगा है, कोई प्रतिप्ठा के पीछे 
पागल' है, किन्तु--- 

“यों चूख होना कोई 

बुरी दात नहीं है 

दुनिया में सब भूखे होते हैं 

सब्र भुखे**** 

फोई अधिकार और लिप्सा का 

कोई प्रतिष्ठा का 

कोई आदर्शों का 

मर कोई घत का सूल्षा होता है 


है.“ 3] 7 & न हि श््ब 
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ऐसे लोग अहिसक कहाते हैं 

मांस नहीं खाते हैं 

सृद्रा खात्ते हैं 

किन्तु लीवन की भुूख 

बहुत कम्त लोगों सें होती है । ' (पए० ६५/ 
युद्ध की ताण्डव लीला से उत्पन्न संहार के पदचात्‌ साम्राज्य की परिस्थितियों का दशन 
झेलने बाला सर्वहत पीड़ा का चलता-फिरता जीवित प्रतिरूप है । दयनीय दशा को प्राप्त 
उसके उपरोक्त कथन में यथार्थ का एक पहलु सत्य वनकर छलछला आया है। व्यंग्यात्मक 
शैली ने परिस्थिति और अनुभूतियों को और अधिक सबलता प्रदान की है। वर्तमान 
जीवन में जिस चरम पीड़ा को और मर्मान्‍तक दंश को बह भोग रहा है वह हृदय-पटल 
पर एक कठोर प्रश्न-चिह्न लगा देता है। इसी ज्वलन्त प्रइन वने स्वहत के चरित्र से 
दृष्यन्त ते आधुनिक जीवन की न जाने कितनी विश्लंगतियों और क्रूरताओं को नंगा कर 
उजागर किया। सर्वहत ही वह पात्र है जिसको दुष्यत्त ने अपने नाट्य-पबच्ध में बाद मे 
स्थान दिया और यही पात्र वह माध्यम है जिसको जनसाधारण की कसौटी बना रचता- 
कार ने शासकों की करता, कठोरता, नृशंसतः और जनसामान्य जनता की उपेक्षा, 
सामाजिक स्वार्थपरता आदि ज्वल्स्त प्रश्नों को वाणी दी। आज की सन्याय-व्यवस्था पर 
सर्वहुत का यह पैता और तीखा व्यंग्य जहरीले दंश क्री भाँति है जब वह विवश और 
दु खी होकर कह उठता है--- 

“काश मदि सुझे पता होता कि 

साधारण लोगों को न्याय नहीं मिलता 

तो मैं रक्तपात की बात छोड़ देता ।* (पृ० ९१४) 
ससार के मंच पर व्यवस्थित जीवन व्यतीत करने वाले हर व्यक्ति को व्याय चाहिए। 
चाहे वह छोटा हो अथवा बड़ा क्योंकि प्रकृति ने तो 'भूख' और 'प्यास्त! सबके लिए 
सभान बताई है। भूख और प्यास समय पर छोटे अथवा वड़े सबको लगती है। सभी 
उसके समक्ष अपने घुटने टेकते हैं। साधारण लोगों की नियति किसी और ही लेखनी से 
लिखी होती है। साधारण और विशिष्ट का अन्तर क्या कभी मिट पाया है और सर्वहत 
का प्रश्न और व्यंग्य भी यही हे--- 

“बतलाओ |; 

मुझ में या शिव में क्या अन्तर है ? 

पही ना कि मैं तो सर्वहत हूँ 

साधारण हूँ 

और वो चिशिव्ट देवता है, शिव शंकर है 

किस्तु प्यास दोनों की एक-सी है। [(० ११४ / 
सबह॒त एक ऐसे शाइवत सत्य से निरन्तर जूझ्ष रहा हैं जिस सत्य से शासक कतरातें हूँ 


२०६ विकोण में उभरती आधुनिक संवेदना 


संघर्ष करने से दचने है । जब कभी नया सत्य अपना सिर ऊपर उठाता है तब-तय शायद 
उससे कतराता है अथवा उसकी उपेक्षा कर उसे महत्व व देकर अपने मन को तुप्ट करता 
हैं। थद्ट तुष्टिकरण और टालने की प्रवत्ति बह्त घातक है। शुद्ध की ोपणा को टालना 
भत्य से विमुस्त होगा ही है क्योंकि सत्य से जमकर कोई सथावना करने का साहस उपमे 
तहीं है किसतु जबसामान्य के प्रतीक सर्वहत को नियत्ति उसे यह सब्र भोगने और झेलने के 
लिए विवश करती है । 
युद्ध की समस्या भी सर्वहत के साध्यम से प्रस्तुत की गई है। भाधुनिदः कथ्य और 

सभस्य( को पुराने प्रतीकों के गाध्यम से व्यक्त करने की पद्धति को ही मुलतः गरम 
बताते हुए एक समीक्षक का मत है “ एक कण्ठ विधपायी' को पढ़ते हुए लगता है 
कि किसी रथ में कोई व्यक्ति कोट-पतलून गहने बैठा है और उसके हाथों में तीर-कमान 
है फिर युद्ध की विभीषिका और समस्या आधुनिक भारतीय भच्दर्भा में कोई भोगा हुआ 
सत्य नहीं है। भारतीय जनता बुद्ध-पीडित नहीं है। उसकी आपाका अबम्य एस बीच 
हमारे सामने आई थी लेकिन इसका हल यदि कोई महाभारतकालीद या पौशणिकत 
प्रतीकों में ढूँढें तो वहु कवि का 'एस्क्रेप' ही होगा! (धवम्जब बयां : आस्वाद के धशातल, 
यु० ९६४-१६४ ) । यह तक कि गुदझ्ध हमारा भोगा हुआ सत्य महीं आधारहीत और 

तथा है बयोंकि हमने युद्वजन्य संस्कृति को देखा-परखा है । इन्सान दाद गर परढुँच चुका 
है। भाज के विज्ञान की दुनिया में अन्तर्राप्ट्रीय रंशर पर लिन्‍्तय-मनन कानना आवश्यक 
हो जाता हैं और इन्हीं आधारों पर हम सोच-विचार कर शीवित रहो है। यदि यह 
प्रइन हमें चक्त नहीं करता तो फिर दिय-प्रतिदित गक्तिशाल देशों का भग क्‍यों हमे 
सालता है ? पश्चिमी देशों ने जिस संकट को भोगा है वह हमसे एक्स कठा हुआ अथवा 
टूटा हुआ नहीं है। रचताकार की पैसी दृष्टि अपनी देशीय सीसाओों की परिक्रमा ही 
नहीं करती बल्कि बहू अपनी पैती दृष्टि से उन सीमाओं को लाँधकर भी बहुत कुछ 
विल्तन-सनन करता है। मात्र अनुभूति ही ऐसा माव्यम नहीं है ओ सर्देव उप्तकी 
सहायिका बसी रहे! सेहत के माध्यम से इसी' उद्देश्य की पृत्रि की गई हैं। आज हम 
जिस संकट-बोध को भोग रहे हैं उससे नितास्त अविच्छित्त और अछूसे रहुना असम्भव 
है। 

युद्ध, परस्पराग्रस्तता और पूर्वाग्हों की स्थिति की प्रि्णात एशा करती है 

अन्तिम और एकमात्र सत्य जब अपना पक्ष लगने लगता है तग बड़ अच्तिम सत्य ने होग'र 
बर्द्धसत्व होता है। इसी अर्द्धसत्य से यद्ध का संत्रास और विभीपिका जन्य लेती है। 
एक काठ जिंषधयी' का सशक्त पात्र स्बहत अगिवार्यतः दक्ष जौर शचार के अ््रृसत्यो 
का फल है। वाटक के भोक्ता शंकर हैं, उन्हें ही बारतविक सत्य की उपलब्धि होती 
यह बात दूसरी है कि उत्की परम्परा से मुक्ति का माध्यम विष्णु रहे हैं। अन्त: प्राप्तव्य 
झकर का था और उन्हें ही मिला | झ्ग्तिभ सत्य कय मार्ग अत्यक्ष जबचा अप्रत्यक्ष कोई 


चट 


कोण फ्र्छः न (> कप - 28 
बन्क की जा आम हे 
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भी रहा हो--यह भी सत्य है कि शंकर ही वे अवलम्ब हैं जिनके सहारे अन्तिम सत्य 
अग्रसर हुआ है। ४ ४ 
आलोच्य कृति के पात्रों पर गहन मनन किया जाए तो स्वतः सिद्ध होगा कि 

'अन्चायुग' के अइ्वत्थामा की भांति सर्बहत 'एक कण्ठ विपपायी' का एक विशिष्ट पात्र 
है। उसकी विशिष्टता के द्योतक उसके मर्मस्पर्शी संवाद तथा उसकी ऐसी स्थितियाँ हैँ 
जो संवेदनशील पाठक के मन में एक उद्देलन मचा देने की क्षमता रखते हैं। सर्वहत आज 
की' ह्वासोन्‍्मुख्ी राजनीति का जीता-जागता प्रतीक है। उसके कदु सत्यों में राजनीति 
पर तीज व्यंग्य तिहित' है। उसके कथनों में भावात्मकता और बौद्धिकता का ऐसा पु 
मिला हुआ है जो पाठक को गम्भीर होकर सोचते-समझने को विवश करता है । घटनाओं 
से सम्बन्धित उसके जितने भी विश्लेषण है उनमें बौद्धिकता का अभाव नहीं खटकता । 
भावुकता में वंधकर ही बहू बीरिणी को कहता है--- 

#देवि ! 

आप धेर्य धरें 

आपके ललाद पर उभर आईं 

पीड़ा की रेखाएं 

देखी बहीं जाती । (परृ० ३३) 
किस्तु उसकी भावुकता के बिन्दु पर बौद्धिकता का सन्वि-स्थल भी है जहाँ किसी प्रश्न 
का अवकाश नहीं। जब वह इन्द्र को श्ृजन-पुर्वे की पीड़ा के विपय में संकेतित करता 
है-- 

“तुमने भी न्याय के नाम पर 

यहू नाटक रचना चाहा था 

नये सत्य की सुजन-कथा से 

कंतराना बचना चाहा था 

तुम भी तो अपवाद नहीं हो 

तुम भी तो $ अपवाद 55 व्‌ हॉ-हाँ-हाँ 

रण का निर्णय लेते समय 

बताओ तुभने क्या सोचा था ? ” (परृ० ११२) 
वस्तुतः “सर्बहत तन्‍्त्र और व्यवस्था के नाम पर शंकर की हिसा का जीवित प्रतिरूप है। 
विष्ण के अनुसार बह युद्धोपरात्त उग आई संस्कृति के क्ासमात्त मूल्यों का एक भग्न 
प्राय: स्तूप है जिसका समस्त जीवन भूख शब्द में सिमट गया है रमेश गौतम : सातवें 
देशक के प्रतीकात्मक नाटक, एु० ७४, अप्रकाशित बब्ु गोध्-प्रबन्ध, दिल्‍ली विश्व- 
विद्यालय) । 

अंत: सर्बहत शासकों की प्रजा-उपेक्षा तथा प्रज की दलित स्थिति का प्रतीकात्मक 

चित्र उपस्थित करने हुए शासक गौर शासित के स्तर का अन्तर मी स्पष्ट करता है * 


मक४, 


२० विकाण से उभरती अधुतिक सवदसां 


बीरिणी के चरित्र की परश्च ममता के दर्पण मे करनी होगी । बीरिणी के चरित्र का 
मुख्य पक्ष माँ के रूप में प्रकट होता है। यद्यपि बहू संय्ी और बुद्धिमान है। माँ होने 
के नाते बीरिणी अपनी वेटी के लिए दक्ष को सनाने का हर सम्भव प्रयत्न करती है। 
अपने स्वामी वक्ष को मर्यादा, नेतिकता आदि का घध्याव द्ििलाकर सती को उसका 
अधिकार देने की माँग करती है किन्तु दरबार में आकर जब सती अपणब्धों का आश्रय 
लेती है, अनुचर के माध्यम से इसकी सुचना मिलने पर माँ के वक्ष में हलचल मच जाती 
है। भावों के इस आरोह-अवरोह और अन्तईन् से पूर्ण जटिल स्थिति मे बीरिणी माँ 
होने के कारण सन्तुलित नहीं रह पाती और क्रीधित होकर कहती है--- 
/(रुघे कण्ठ से) 
में जानती हूँ--- 
सेरी पुत्री क्या है 
और कंसी है'“**** / 
ऐसी स्थितियों का विब्तेषण करने पर पाठक सहृत्र ही अनुसान लगा लेता है कि माँ होने 
के कारण बीरिणी का कोष वाह्ॉल्य से पूर्ण है। उसके कॉंध' का आधार भाषात्मक 
अधिक है, उसके पीछे बौद्धिक धरातल की पोषक घरती मिशमान नही है। 
इन शंकालु शासक के रूप में लित्रित है तो बर्ण और कुबेर वपक्तिगत स्वार्थों के 
प्रतीक है। अद्या यूड़ चिन्तक तथा बिए्यू विवेकी और कर्मशीन हूँ । 
दिएप-पक्ष की क्रनावट--दुष्यन्तकुमार की कमिता में एक सरल अबाह है। सरल 
शैसी में रचित 'एय कणप्ठ विषपायी' का कश्य पाठक के हृदय को जाकर छू लेता है । 
चुभते हुए सरण संवाद स्पष्ट भर शपाद हैँ। पाों के भावासुरूप संवादों की चुभन 
तीखी और समयोचित है। संक्षिप्त संवाद होते हुए भी कही-कहीं संबादों ने विस्तार ले 
लिया है किन्तु रचमाकार की कुशलता ने उन्हें सीरस होने से बच्चा लिया है । दर्शक और 
पराठ्क से संवाद सीबे जाकर सम्बद्ध हो गए हैं। पाठक अथवा दर्शक संवादों के प्रति रुचि 
प्रकट करने को विवश होता है क्योंकि संबादों की सुघड़ता और संक्षिप्तता ने ऐसे मोड 
उपस्थित किए हैं कि पाठक अथवा दर्शक को वे जरा भी नहीं खटकने। उद्यहरण के 
लिए चतुर्थ दृश्य में ब्रह्मा और इन्द्र के आपसी वाफजल्ाप को प्रस्तुत बिया जा सकता 
हैं. 
इस : देखो प्रभ ! 
भहावेव को महाशक्ति का दम्भ निहारा ? 
“*”*'जैसे हम कमि-कीट सदुश हों 
और घमनियों में हम सब की 
रफ्त नहीं पानी बहता हो । 
में कहता हूं 
सहनणशीजता को बोई सीमा होती है 


अतल-. ४० कक कजजणाएयगएः 
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अब भाज्ञा दें 
आत्म सुरक्षा' है विधान में 
जन्मजात अधिकार सभी का। 
ब्रह्मा: मैंजाज्ञादूँ? 
लेकित मैं तो आत्मघात को 
आत्म-सुरक्षा नहीं प्मझता ! 
ड्च्ध्ध : आत्मघात ? 
ब्रह्मा : हाँ, आत्मघात 
वह भी सामूहिक 
भरे ज्ञान कीष में 
युद्ध का यही अर्थ है ।'' (६० ९७-९८) 
शक्ति के दम्भ में चूर इन्द्र अपनी रक्षा करता हुआ अपने आपकों आक्रामक नहीं संरक्षक 
घोषित करता है। तब ब्रह्मा सहज ही इन्द्र के स्वयं को संरक्षक घोषित करने पर प्रहन- 
चिह्न लगा देते हैं-- 
ब्रह्मा : “लेकिन किसके संरक्षक हो ? 
द्न्द्र 5 देवलोक का 
ब्रह्मा : देवलोक के नहीं 
सत्य के संरक्षक की जय मिलती है । 
टन: (व्यंग्य पूर्वक ) 
और सत्य के संरक्षक वे शिवशंकर हैं।'' (ए० ९८-९१/ 
इस प्रकार संक्षिप्त संवादों मे भी गहरे और तीखे व्यंग्य निहित हैं। एक सीमा तक 
“एक कण्ठ विषपायी के संवादों को सफल कहा जा सकता है। 
शंग-कौशल---नांटक की सायंकता मचित होने में है। जब तक. नॉटक को मंच के 
उपयुक्त बनाकर उसका मंचीकरण न किया जाए तब तक उस वाटक की कोई सार्थकता 
नहीं होती | दुष्यन्त कुमार ने अपनी इस कृति को “आभार-कथा' में काव्य-ताटक कहकर 
सम्बोधित किया है---' "एक कण्ठ विषपायी” मेरा पहला काव्य-नाटक है। अपने 
काव्य-नाटक के विषय मे और अधिक स्पष्ट करते हुए वे लिखते हैं---/ पंजाबी के प्रसिद्ध 
नाटककार परितोष गार्गी भोपाल आए और नाटक सुनकर उन्होंने मंच की दृष्टि से कूछ 
ऐसे महत्त्वपूर्ण सुझाव दिए जिनके कारण सुझे पूरा वाटक (तृतीय अंक को छोड़कर ) 
फिर से लिखना पड़ा | परिणामस्वरूप नाटक तीन से चार अंकों का हो गया ।” उपयुक्त 
मन्तव्य के पदचात्‌ निष्कर्ष सुत्र बड़ी आसानी से पकड़े जा सकते हैं कि कृति की रचना- 
प्रक्रिया के क्षणो में कवि के अन्तर्मनन पर नाठक का आग्रह पूर्ण रूप से आच्छादित रहा 
और उसने कृति की संरचना रगर्मच को ध्यान में रखकर बड़े मनोयोग से! की थीं। 
को अधिक ठीह्तता और सशक्त बनाने के जिए लेश्वक कोष्ठ्को में 


प्‌ 


कच्यूतः 


था शिलः 


क्यू नाता बन > फब्पथ.. 
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ऐसे संकेत देता जाता है जिसने उसकी नादसात्मक कुशलता का पता चलता है और इससे 
ताट्यात्मक अभिव्यक्ति का प्रभावन्वत थी डिगुण्नि हो जाता है । उदाउरण के लिए जैसे 
दु.खी-सा प्रवेश करने हुए । इत्यादि । 
निप्कर्प मु की अगठो कही के रुप में दि यह कहा जाए तो कोई अध्युक्ति व होगी 
कि कुशल निर्देशक एवं कुशल अभिनेता एक दण्ड विधषायी को बिता किसी काँट-छाँट 
के भी रंगमेंच पर अभिनय के लिए प्रस्तुत करे तो विश्चित रूप मे आलोच्य काव्य-साटक 
का मंचन सफल होगा। जंकीं के विभिन्‍न दृश्यों को बड़ी ससलता से मंच पर प्रस्तुत किया 
जा सकता है। इसमें किसी प्रकार छी कोर्ट कठिनाई नहीं होगी। सम्पूर्ण काव्य-नाट्क भे 
युद्ध ही एकमान्न ऐसा दृश्य था जिसका अभिनय रंगमंच पर कठिन था किन्तु चतुर 
काव्य-नाटककार ने रंममंत्रे को ध्यात में रखकर बुद्ध के दुश्य को सुच्य बताकर प्रस्तुत 
किया है। अन्ततः यही कहता चाहँगे कि 'एक कण्ठ विष्पायी की अभिनेयतां संदिस्ध 
नही है । 
लग--आधों के अनुरूप तय और छम्दों के प्रयोग ने इस कृति को सशक्त कृति के 
रूप में 'अन्धायुग' के समानाझाश जावार खड़ा कर दिया है। मुख-छग्द का प्रयोग, लय 
औ र टोन का उठता-गिरता, भायों के उतारन्यद्वाब के साथन्साोथ परिवतित होते जाना 
आलोच्य कृति की विभेषता है। उदाहरण के लिए हम पृष्ठ: सबहत बने प्रस्तुत कर सकते 
है। प्रथम अंक में एक सामाग्य पृत्य हंस के कारण उसके संबादों में एक सन्युजन और 
मर्यादा है। उसके संवाद कहीं भी शाजकीय गौरव की सीमा की उल्मंधन नहीं करते। 
द्वितीय अंक में वह आम्तरिक और बाह्य दोगों रुपों म॑ डुटकर बिखर चुका है। उसका 
अन्तर्म न क्षत-विद्षत हो चुका है । उसकी मसःस्थिति विक्षिप्तत्ा के निकट पहुँच चुकी है 
इसीलिए उसके संवाद उपरोक्त स्थज्ों पर मर्थादित और संबर्मित न होकर भावों के 
अनुरूप उठते-गिरते चलते हैं। भावनाओं के इस आरोह-अबरोह में लय ने भी एक 
विशिष्टता धारण कर ली है-- 
+ओह ! 
अब समन्ा 
में समझ गया 
नगर सें तुम्हें भी कहीं 
शंविरा या अभ्य नहीं मिल पाया 
बरला"* *** 
भूरे रह जाओगे 
हाँ $६६*४० ०" *** हक हि (० ५१, ४२) 
भाधया--कवि' जनसाधारण के “7 में ही जिया है इसलिए बोभचाल' की 
भाषा का प्रयोग कर सै पाणा की घात'बीत को जीवत रूप में प्रस्शुत किया 
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है। शर्वहत को छोड़कर आलेच्य कृति के मुख्यतः: सभी पात्र एक जैसी भाषा का प्रयोग 
करते है। गद्य का अंथ संवादों में अधिक है । सर्वहत की भावानुरूप भाषा जनसाधारण 
के अधिक निकट है और बहू पाठक के हृदय को सबसे अधिक पूत्ती है। भृत्य होते के 


कारण उसकी भाषा जनसाधारण की भाषा है। लेखक इस पात्र की संरचता करने में हर 


दृष्टि से सफल है और वह साधारण भावाभिव्यक्ति के काश्ण भी 'एक कृष्ठ विथपायी' 
का सशक्त पात्र बेतकर उभरा है ब्यंजनागर्तित भाषा के उदाहरण भी कतिपय स्थलों 
पर मिल जाते हैं-- 
इन्द्र: “(विवश ऋध् से 

खुब दाहा प्रभु 

इसना रकतपात होमे पर 

इतनी भूमि घिकल जाते पर 

आप अभी तक मेरा घ्श्म विचार रहे हैं 

उससे अच्छा हो कि जाप 

भगवतों क्षती को जीवन दे दें (* (ए० १००) 
ब्रह्मा के कथन में भी व्यंजना मिश्चित प्रतिक्रियः निहित हैं। लेकिन नेताओं के प्रजातस्त 
पर ब्रह्मा गहरा व्यंग्य करते 6-- 

“ “(आइचर्य से) 

क्या कहते हो * 

देबराज 

क्या यह भी सौकिक नेताओं का प्रजातन्‍्त्र है, 

जो जब चाहे 

इच्छा से परिदत न कर 

नियनों को अनुकूल बता ले (प्रृ० १००) 
पूर्व संकेत कर चुके हैं कि अपने भावों की अभिव्यक्ति दुष्यच्तकुमार बहुत सहज और 
स्वाभाविक होकर करते हैं। उसमें किसी प्रकार का आलंकारिक अआड्म्बर अथवा संस्कृत 
निष्ठ भाषा का मोह नहीं दीता । इसलिए उनकी कविता पूर्वाग्नहों से मुक्त तथा यहज 
अनुभूति हे पूर्ण है। उतयें विस्ब, प्रतीक, शिल्प बहुत गौण होकर जाए है। तादुबात्मक- 
काव्य बैसे भी अ्षकरण से कचकर अधिक से अबिके स्वाभाविक होने की सायास चेष्टा 
करता है जिसमें बहुत अधिक सूध्षमता, वायवीयता बिम्ब-विधान और प्रतीकों का अभाव 
दृष्टिगत होता है। फिर भी आलोच्य कृति में उपयोक्त तत्व कहीं-न-कहीं परिलक्षित हो 
जाये हैं । 

'एक कण्ठ विषपायी' के कई स्थल तो इतने अधिक मार्मिक है कि पढले हुए मन पटल 

पर उनका दृश्य अंकित हो जाता है। इस प्रकार की चित्रोषम भाषा तिस्सन्देह दुष्यन्त 
क्री कहीं जाएगी उदाहरण के रूप में हम प्रथम भंक को हीं प्रस्तुत करेंगे दक्ष 


हक, 


कंत्ना 


हर ४ #नधजापफिम- ++ 


ऊर्द ० परचम लि 
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और बीरिणी के वानलिाप के मब्य हत्पय आकर रखना देता मै कि राजज मार में अपने 


निजी कछ में एक भिट्िंगा को बंद कद लगा है जरर उसे उन्मुक आवाधर्भ स्वतत्त 
करने की आज्ञा वहीं देते अ[र-०- 


# कह जे हैं 

इससे खेलेंगा (प्र० १५४ ) 
मात्र दो शब्दों बेल दी का सालब जेकर बहा भूत्य की बाते सुर उ्ते उ्रक्षित करना 
चाहता हैं किन्तु सत्य पुन: जोर देकर कहुसा हं++ 

लेकिन प्रसु7- 7 

उस चिड़िया की जीं-थीं के 

उसकी कासर ध्यति से 

सारा घातावरण भस्त ई 

नन्‍हें-नपहूँ पंथों को कातर धावाजें 

अन्त :पुर में गूँज रही है । 

सारे भृत्य सहुम कर 

अपने कार्य छोडकर 

पर्ची कक्ष के विकेट लड़ हैं 

धातायन सा 

सारा कीजुफ बेस रहे टे ।'' (ए० १६५ 
इन पंक्तियों के अल्ूर भय और दन्‍तती की तब विपनाल है भी गाडक की मन स्थिति 
को होते मे शिशोड-सा देती है। गानों साधात्‌ पेहिक के भानस-पटन पर अवंकित, 
पीड्ित चीं-वीं करती विडिया का चित्र ज॑वि ही धया को । 

आलोच्य-कृति का शिरवगद। पर्याय सद्षमभ | । उसकी साध के तियय में बह अवध्य 

कहा जा सकते है. कि बह रण कविता का भागा नहीं पतीत शोती । वही-ब हीं उसमें 
क्षनिमता का भाव भलकता है। दृष्यप्ध की भाषा कई स्थज्ञों पर चतसा-प्रयाह् से विलग 
है और उसमें टूटने का भाव निद्चित है। इस पढ़ते हुए बाई बार तो ऐसा प्रतीत्त हीता है 
कि हम गद्य पढ़ रहे हो फिर भी उन जवधाकृत भाषा की सोरमता अबबा छुप्कता जो 
अनेक रचनाकारों भें सहज की प्रा हो जाती हूं, का अभाव है। काव्य मे ब्िम्ब, प्रतीक 
और शिवुप का अपना महर्वपूर्ण स्थान € फिर थी सहज अनुभुतियों जोर भाषाभशिब्यक्ति 
की तुलना में बिग्य, प्रतीक भी पूमिल पड़ गए हैं। लेखक ने जीवन में सोगे द्वाए बथाये 
एवं अनुभव को बिना किल्ी गूर्यापड नें: बहने का असास किसा है। भर छझशा ग्रधार्थ 
अथवा अनुभवों को व्यक्त करते के थिए कियी क्रम साधन की जाश्षय नहीं लिया है। 
सीधी-सच्ची बात सवोह-जयानी के झूप ४ कह्ट दी है । एसी कारण गद्याभात अधिक उभर 
कर सामने आया है। कथन की टएंग्याशावः तीय्रना अबया वाडकीय कौशल से भावों 
गौर अनुभूतियों का सम्प्रेपित कर> म किसी प्रकार की बाघ उपस्थिति नही हुई और 
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न ही वे हल्के स्तर पर आने पाई है। 

आक्षेप एवं भूल्यांकम---म। रत: "एक कण्ठ विषपायी/ हें नाट्यात्मक काव्य की सभी' 
मुख्य विशेषताएँ किसी-न-किसी रूप में श्रिद्यमान है। इस कृति पर आल्ोॉचकों का आक्षेप 
है कि लेखक ने इसके अस्त में कोई समाधान नहीं प्रस्तुत किया । हमारा तम्ञ-निवेदन यह 
है कि कृति को जीवन्तता देने के लिए साहित्यकार के पास ऐसी कोई कसौटी नहीं होती 
कि वहू तथ्यों और अनुभूतियों की उपेक्षा कर समाधान प्रस्तुत कर सके क्योंकि अन्तत्त 
साहित्यकार रचनाकार है! और, यदि वह सभाधान प्रस्तुत करने के चक्कर में 
अनुषूतियों और तथ्यों के दुकड़े कर दें तो हम समअते है कि एक ही अनुभ्ुति, जिसको 
जीने का एक निश्चित आयाम चाहिए, नहीं जी सकती और टुकड़ों में बट जाने से बहु 
समाधान कृति का एक हिस्सान बनकर उस पर जबरदस्ती आरोपित-सा लगेगा। 
अनुभूतियों और तथ्यों की सार्थकता तमी तक है जब तक उन्हें कृति में प्रस्तुत करने के 
लिए किसी प्रयास का सहारा न लिया गया हों। अनुभूतियों को सही कसौटी अथवा 
उसका ठीक परिप्रेथ्य में मूल्याकत आवश्यक है नहीं तो रचनाकार द्वारा जबरदस्ती 
प्रस्तुत किपा गया समापान कृति का एक अंग ने लगकर रचना १२ थोपी हुई विचारघारा 
मात्र होगी। 'एक कष्ठ विपपायी' में जो समावान धन्त में ख्लेम्बक से प्रस्तुत किया वह 
समाधान चिन्तन की कसौटी के प्रतिकूल है। क्ृत्रि की गम्भीरता से परख करने पर ऐसा 
प्रतीत होता है कि चिच्तत को महत्व न देकर दुष्प्तकुमार कृति के अन्य पक्षों वाटक, 
अभिनेयता, रंगमंच की कसोटी पर परखते को बलिक महत्त देते के अबकर में उलझा 
रहा है। चिन्तन की कसौटी पर कृति को सुलझाने के लिए उसे वाटकोचित बनाने के 
साथास प्रयत्व में वह यह असंगति कर बेठा और उसके द्वाश प्रस्तुत समाधान आरोपित- 
सा प्रतीत होने लगा। अन्त में नाटकोचित प्रस्तुति के चक्कर में दुष्यत्त ते युद्ध को 
प्रस्तुत न कर मात्र विष्णु के माध्यम से बाण छड़वाकर विक्वत परम्परा के शव को ओढे 
हुए शंकर को मुक्त करवा दिया। इस असंगति की मुखरता की ओर घनज्जय वर्मा ने 
सकेत किया है--'चिन्तन और वैचारिक उपलब्धि के प्रसंग में एक शिकायत मुझे 
'बिषपायी' से जहूर है कि उप्षमें मुक्ति का दर्शन केवल परिस्थिति और अन्य व्यक्ति 
(विष्णु) के माध्यम से आया है। शिव परम्परा-भंजक जरूर है, लेकिन 'विषपायी' मे 
परम्परा के शब से मुक्ति उन्हें विष्ण दिलवाते हैं। यह मानव, उसकी नियति और आस्था 
में अविश्वास लाता है जबकि स्थिति यह है कि जीवन से हमें कभी कोई मुक्त करने नही 
आता हम स्वयं मुक्त होते है या हो सकते है (माध्यम . अंक ९०; फरवरी १९६५, 
पृ० २०४) । आलोचकों की आपत्तियों के प्रकाश ४ यदि हम अच्त में पुनविचार कर लें 
तो यही निष्कर्पसूत्त हाथ लगेगा कि अन्त को नाटकाचित वरदान के प्रयत्न र्भदुष्यन्त- 
कुमार ते अवुभूतियों और तथ्यों को टुकड़ों में बाँटा है जिससे विंश्चित ही एक अच्छी 
कृति की गरिमा को आघात लगा है किस्तु दूसरी ओर डॉ० कोमलसिह सोलकी को एक 
कण्ठ विधपायी के दर्पण में भारतीय जीवन-पद्धति और दर्शषत के विम्ब उभरते दिखाई 
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देते हैं” (माध्यम : अंक ९० , फरवरी १९६१, परृ० १.०१ /। उन्होंने रध्यावादी कविता 
की सर्वेश्रेष्ठ कृति प्रसाद के अमरणाध्य 'कामाएवी' से इसकी (सना करदे हुए अपने 
विचार ब्रक्त किए। उनके शनुगार भधी कॉमिता में शाहरसफुमार की एक्क कष् 
विधपायी' का वह़ी स्थान है जो छायाबादी कविता ?, कामाहनी का कै। सौफिक कगौटी 
पर ढॉ० सोलंसी की तुलनातगक समीया में पर्यागव बता है । एप: कष्ठ जिल्‍्वाजी' के 
अन्त में प्रस्तत आरोपित समाधान थे समानारार यदि 'काम्रायती' के शनि मरी भ गयों 
का समाधान प्रस्तुत किया जाग तो यह बात बिहद्रल सपाद स्वनित होगी (ए 'काआयसी' 
के अन्त भें प्रसाद ने भी जो समाधात फ्रदुत किया बेंह जाराधित ही इचिक लगना $। 
इसी परिप्रेक्ष्य में यह बात बिल्कूल स्प्ट है. कि 'राक कट विसपासी भी बूग के अनुकन 
'कामायनी' की भाँति पौराणिक कण को इधीकात्मत' सह्दर्भ में सा्प्रेधित शरती &) 
अतः स्वतः: सिद्ध है कि हॉ० गोल की की तुनताव्यक ब्गौडी निशक्ठ नी । फिर भी 
क्रामायती' के विनय में आँ० सॉलेडी दंगे गत 5 अख्दिम झा से दान्य मही । उत्तन 
'कामायती' एक सपक कथा है और विशाये आवक समकन्‍्याज्य ही कर्याशों पर 
क्ामापनी का सू/मॉकर्त कर उसने रूपवा-ला॥, हे सर 5, ४५ $- म्षष्मु पा बंपर 
विपपायी' मात्र नाइजात्मका कृति ही है। बे ध जधिक लकद्यउक 4 प्पद के बाढ़ भी 
डॉ० सोलंकी की तुलनात्मदा करयोंदी और उभो विभारवाश। हक साझ्य कपते # 20 
अपसे आपकी असमर्थ पाते हैं। यदि 'कारायती' के स्थान सझ फेक मेक. जिमवायी' की 
तुलना भारती” की श्रेष्ठ कृति 'अच्यायुव' में की जाए सो सयिए एवशुल बार सार्थक 
होगा। अम्यायुग वा काव्यास्मक घरातल रागारसकवा से अधिक रजत | हो? पड्ति 
ते अन्यावुग' के पृष्ठो पर अविक गालाकता का सेमे दास्ख कर रस है 4 पूंगरी और, 
एक काठ विवपाथी” काब्यात्मकतों के धरा १२ जिन जीवय, महज जे? श्ीडी 
प्रस्तुति है। इस सन्दर्भ मे 'भारती' का 'अब्पाद्रग' सौर मर की एझ का विवणायी 
पुरातन महाकाब्यों तथा कला को इुण्ठि से एक मशन, आाशब आाहक वी सृंग्लिष्ट 
प्रकृति को आत्मत्तात्‌ किए वाट्याहमक काब्य की शाती सस्यानगा ला को और इंच 
करती है । 

आसोच्य कृति में मृत परम्पशओी के जब को टांग से शाया की दुककतिकी मादककार 
का उद्दृशय है जिसरी सये मानवीय फूथ्यों का 'हस्टेवण खम्भस 0«-ध पल दंग लफष्स्त 
कर ही कोई तथा मुल्य उठता है। गदीक्ष्मकथा को हुए मे बाइक के झुछझय पाष-- 
शकर और सर्वहत ही उल्लेशनीत है जो आाधुगिद, सन्‍्दक, से हि के उहप्स ह। घंजित 
करते हैं। 


। 


